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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 

Ζούμε σέ μιόν έποχή πού ή τεχνολογική πρόοδος κινείται μέ ρυθμούς πού δχι μόνον 

εΙ ναι πρωτόγνωροι στήν όνθρώπινη Ιστορία όλλό καί όσύγκριτοι Οτίς διαστάσεις τους. Καί οΙ 
ρυθμοί αύτοί συνεχώς έπιταχύνονται. 'Άν σκεφθεί κανένας πόση ύπf)ρξε ή έξέλιξη τού 

Ιππήλατου όχήματος καί τού ιστιοφόρου πλοίου · στή διάρκεια δεκάδων αΙώνων καί τή 
συγκρίνει μέ τό σύγχρονα συγκοινωνιακό μέσα πού έμφανίσθηκαν καί τελειοποιήθηκαν τίς 

τελευταίες δεκαετίες, δν όναλογισθεΊ τόν ότομικό μόχθο τού παλιού παραγωγού κατανα­

λωτικών όγαθών καί τήν παραβάλει μέ τήν τωρινή μαζική παραγωγή τους, μπορεί νό έχει τό 

μέτρο της διαφορaς τών ρυθμών τής τεχνολογικής προόδου. Άντίστοιχος εΙναι καί ό 

ρυθμός όλλαγών στή μορφή καί στή λειτουργικότητα .τών προϊόντων πού παράγονται. Μέσα 

σέ μικρό χρονικό διάστημα ένα σημερινό σκεύος εΙναι όπαρχαιωμένο ένώ παλιότερα ή μιό 

γενιά κληροδοτούσε στήν δλλη τό 'ίδια σκεύη πού παρέλαβε όπό τήν προηγούμενη. Τό 

λαδοκόντηλο έφεγγε τίς νύχτες τών όνθρώπων σέ μακρία σειρά αΙώνων, ό όγγειοπλαστικός 

τροχός έμεινε όνεξέλικτος χιλιετίες όλόκληρες καί ό όργαλειός πού εΙκονίζεται σέ παμπά­

λαιες παραστάσεις εΙναι σχεδόν δμοιος μ' αύτόν πού συναντούμε όκόμα σέ όπομακρυσμέ­

να χωριό. Δέν θό πρέπει έδώ νό κάνουμε σύγχιση μέ τό φαινόμενο τής λεγόμενης «Κατανα­

λωτικής κοινωνίας», πού δημιουργεί συνεχώς ψευτοανόγκες στούς όνθρώπους δπως ή 

πυκνή όΜαγή μόδας πού όχρηστεύει όντικείμενα τό όποία δέν έχουν φθαρεί οϋτε έχασαν 
τή λειτουργικότητά τους, δπως εΙναι π.χ. ή φορεσιά, τό fπιπλο, τό έπιτραπέζιο σκεύος. 'Ή 

μηχανική καί μαζική παραγωγή προμηθεύει στούς όνθρώπους φτηνό, χρήσιμα καί μέ σωστή 

λειτουργικότητα προϊόντα χάρη καί στή βιομηχανική μορφολογία πού συνεχώς προβληματί­
ζεται καί πειραματίζεται. Σ' αύτήν όκριβώς τήν έποχή, καί κυρίως μετά τό Δεύτερο Παγκό­

σμιο Πόλεμο, παρατηρείται τό φαινόμενο τής όναθέρμανσης τού ένδιαφέροντος καί τής 

ζήτησης :rού χειροτεχνήματος στίς όναπτυγμένες χώρες. 'Ένα φαινόμενο πού μοιάζει σό νό 

κινείται όντίστροφα πρός τήν τεχνολογική πρόοδο. Γύρω όπό τό θέμα αύτό έλάχιστες εΙ ναι 

οΙ θεωρητικές έργασίες πού έπιχειρούν νό τό όρίσουν καί νό τό έρμηνεύσουν. Μ ιό έξήγηση, 

'ίσως, θό μπορούσε νό δοθεί στή σπανιότητα τέτοιων έργασιών: οΙ όναπτυγμένες χώρες, πού 

έχουν καί τό ύψηλότερο έπίπεδο θεωρητικής σκέψης, δέν όσχολούνται μέ τή χειροτεχνική 

παραγωγή σέ ύπολογίσιμη κλίμακα καί οΙ καθυστερημένες χώρες ζούν όκόμα στό προ­

βιομηχανικό στάδιο καί γι' αύτές δέν ύπόρχει πρόβλημα όφού συνεχίζουν- μέ τό 'ίδια μέσα, 

τό ίδια ύλικό καί σέ παρόμοιες μορφές- νό παράγουν χειροτεχνικό προϊόντα πού καλύπτουν 

τίς όνόγκες τής παραδοσιακής των ζωής. Μόνο στίς χώρες τής Βαλκανικής καί σ' αύτές πού 

βρίσκονται γύρω όπό τή λεκάνη τής Μεσογείου ή προσπάθεια βιομηχανικής όνqπτυξης 

γίνεται παράλληλα μέ τή χειροτεχνική. Ή έργασία αύτή προσπαθεί νό προσεγγίσει τό 

φαινόμενο κο[ τό γενικότερο προβληματισμό του δπως παρουσιάζεται στόν έλλαδικό χώρο . 

'Απευθύνεται βασικό στόν όνήσυχο 'Έλληνα χειροτέχνη . -

Ή όναθέρμανση τού ένδιαφέροντος γιό τό χειροτέχνημα εΙ ναι συνέπεια τής τεχνολογι­
κής προόδου καί τών νέων συνθηκών ζωής. Ό σύγχρονος δνθρωποί:; κουράστηκε όπό τή 
χρήση τών ψυχρών, όμοιόμορφων και όπρόσωπων όντικειμένων πού τού προσφέρει ή 

μαζική μηχανοποιημένη παραγωγή καί όναζητεί έκείνα πού έχουν προσωπικότητα, Ιδιομορ­

φία, αύτό πού τού έπιτρέπουν έναν σιωπηλό διάλογο μέ τόν κατασκευαστή τους. Ό κάτοι­

κος τών μεγάλων όστικών κέντρων ζεί θλιβερό όπομονωμένος μέσα στή βοερή πολυκοσμία 

τους, στό. ψυχρό διαμερίσματα τής σύγχρονης όρχιτεκτονικής. Νοιώθει όποκομμένος όπό 
τίς ρίζες του, χωρίς έθνική ταυτότητα, χωρίς πολιτιστικούς προγόνους καί όπογόνους. 
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πc "Ελειψε ή εύλογία τοϋ διαλόγου. οι άνθρωποι συναντιοϋνται βιαστικό καί όλλόζουν σύντο-

ιJq μες όδιόφορες φράσεις ή συνεννοοϋνται γιό τίς ύποθέσεις τους . Άκόμα καί στούς χώρους 

έ~ διασκέδασης μένουν σιωπηλοί μέσα στή δυνατή μουσική πού έμποδίζει τή σιγανή, άνετη 
rι ι κουβέντα. Τό μαζικό μέσα ένημέρωσης- ραδιόφωνο, τηλεόραση, τύπος κ.λ.π.- καθώς καί οΙ 

α ι συγκοινωνιακές εύκολίες τείνουν νό έξαφανίσουν τις τοπικές πολιτιστικές Ιδιομορφίες . Καί 

lq ε{ναι αύτές όκριβιϊ>ς πού δημιουργοϋν και καλλιεργοϋν τό πολύτιμο αϊσθημα της ένταξης 

:>( μέσα σ' ένα οΙκείο σύνολο . Στούς τόπους παραθερισμοϋ ή έλληνική γλώσσα όποτελεί 

1\ι έξαίρεση. Τό ντύσιμο, ή έπίπλωση, ή διακόσμηση έχουν κοσμοπολίτικο χαρακτήρα. Ή 

τοπική προφορά, π.χ. βορειοελλαδίτικη, κρητική, έφτανησιώτικη, Ισοπεδώνονται όπό τό 

ί>1 όθηναϊκό πρότυπο. Σέ πρόσφατο Διεθνές Συνέδριο, γλωσσολόγος παρατήρησε πώς ή 

V τοπική προφορά καί οι γλωσσικοί Ιδιωματισμοί άντιμετωπίζονται σόν κοινωνικά μειονεκτή-
>ί ματα. Ή όνάγκη τοϋ όνθρώπου νό αΙσθανθεί πώς fχει έθνική ταυτότητα, πώς συνεχίζει 
(f κάποια κοντινή του παράδοση, ξυπνάει μέσα του. Φυσικό, ή χειροτεχνία δέν ε{ναι τό μόνο 

>) μέσο γ ιό νό τό έπιτύχει. ΕΙ ναι ένα όπό τό μέσα. Δέν εΙ ναι τυχαίο πού τό τελευταία χρόνια 
>ι άνθοϋν οι νεοελληνικές σπουδές. Ή άνασύνδεση μέ τό πρόσφατο παρελθόν εΙναι πιό 

;c ζωτική άνάγκη. Δέν πρέπει νό μό.ς τρομάζει τό γεγονός πώς ή άνόγκη αύτή ξεστρατίζει, σέ 

ώρισμένα στρώματα, πρός έναν έπιπόλαιο μιμητισμό ή πρός τήν άναζήτηση της ccάντίκας••, 

•c αύτοϋ τοϋ ΒΟΝ POYR L' ORIENT ύποπροϊόντος της εύρωπαϊκής βιομηχανίας πού παράγον-
ταν εΙδικά γ ιό τό μικροαστικά γοϋστα των μεταπραπικων κέντρων της Βαλκανικής καί των 

:1 Ιωνικών άκτιϊ>ν. Ή παραμόρφωση ύγειων τάσεων εΙναι κι αύτή κοινωνικό φαινόμενο, δπως 

'' θλιβερό κοινωνικό φαινόμενο ε{ναι ή έμπορία οΙκογενειακών κειμηλίων, άνεξόρτητα άπό 
•ι τήν καλλιτεχνική τους άξία. 'Υπάρχει, τέλος, κάποια σύγχΙ.Jση γιό τό περιεχόμενο τοϋ δρου 

ccέλληνική παράδοση» καθώς καί μιό άνεπίτρεπτη ταύτιση των έννοιων ccλαϊκή τέχνη .. καί 
cc σύγχρονη χειροτεχνία» . Ή έΡιγασία αύτή έπιχειρεί νό ξεκαθαρίσει αύτές τίς παρεξηγήσεις . 
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Μερικές άπό τίς άπόψεις πού διατυπώνονται έδιϊ>, ύπόρχουν σκόρπιες σέ προηγούμενες 

έργασίες μου, ένω άλλες πρωτοεμφανίζονται. Ή έργασία αύτή, πού κωδικοποιεί τίς άπόψεις 

αύτές, δέν φιλοδοξεί νό άντιμετωπίσει τό θέμα άπό καθαρό θεωρητική σκοπιά. Μέ βάση τή 

μακρόχρονη έμπεΊρία τοϋ συγγραφέα της προορίζεται νό γίνει ένα εϋχρηστο έγχειρίδιο γιό 
δσους άσχολοϋνται μέ τή χειροτεχνία στήν καθημερινή τηc; έφαρμογή όποιουδήποτε έπιπέ­

δου, άπό τόν σπουδαγμένο σχεδιαστή ώς τόν άνήσυχο καί προβληματισμένο χειροτέχνη. 



ΤΟ ΝΟΗΜΑ ΤΗΣ ΕλλΗΝΙΚΗΣ ΠΑΡΑΔΟΣΗΣ 

Θό πρέπει έξαρχής νό ξεκαθαρίσουμε πώς έδώ δέν θό μό.ς όπασχολήσει 

τό σύνολο τής έλληνικής παρόδοσης - μεγόλο, πολύπλευρο, πολυσύνθετο -
όλλό μόνον ό τομέας πού όφορό. στόν ύλικό βίο τού έλληνικού λαού . Φυσικά, 

σέ ώρισμένα σημεϊα είναι όπαραίτητες μερικές γενικότερες όναφορές. 

Ή παρόδοση δέν είναι στασιμότητα, όκινησία, στεγανότητα καί αύτοεπα­
νόληψη. Πολύ περισσότερο δέν είναι ύποχρεωτικό ρεπερτόριο μ9ρφών καί 

μεθόδων, καταξιωμένο όπό τό Χρόνο, όλλό μιό συνεχής έξέλιξη όντίστοιχη μέ 

τίς όλλαγές πού παρατηρούνται στή δομή τής έλληνικής κοινωνίας κατά τό 

χρόνια τής Τουρκοκρατίας καί τίς πρώτες δεκαετίες τού έλεύθερου έθνικού 

βίου. 'Έτσι, κατό τό 18ο αΙώνα μέ τήν όνόmυξη τού έμπορίου, τής ναυτιλίας 

καί τής βιοτεχνίας, ή έξέλιξη είναι περισσότερο ταχύρυθμη. 'Ένα ξυλόγλυmο 

τέμπλο των όρχών τού αΙώνα αύτού διαφέρει ριζικό όπό ~να όντίστοιχο των 

μέσων του, δπως κι αύτό όπό ~να τού τέλους του. Τό 'ίδιο Ισχύει καί γιό τό 

λιθανόγλυφα, γιό τίς έσωτερικές διακοσμήσεις των σπιτιών καί, σέ μικρότερο 

βαθμό, γιό τό ύφαντό κι δλλες μορφές λαϊκής τέχνης. Κύριο χαρακτηριστικό 

τής περιόδου αύτής είναι ή εΙσβολή τού εύρωπαϊκού μπαρόκ. 'Ακόμα καί 

μορφές τέχνης πού όπό τή φύση τους είναι περισσότερο συνητηρητικές, 

δπως π.χ. ή όγιογραφία πού συνδέεται μέ τό δόγμα, ύφίστανται ~ντονες 

ξενικές έπιδρόσεις. 'Ενδεικτικό όναφέρουμε τήν παράσταση τής Άγίας Τριά­

δας πού, όντί τής συμβολικής παραδοσιακής ccΦιλοξενίας τού Άβραόμ••, σέ 

πολλές λαϊκές όγιογραφίες έμφανίζεται μέ τή δυτικότροπη σύνθεση Πατέρα, 

'Υιού καί 'Αγίου Πνεύματος, πού είναι συνυφασμένη μέ τό καθολικό FILIOQUE. 

Άλλό καί τοπικό ή έξέλιξη δέν είναι όμοίόμορφη. Τό δραστήρια ναυτικό, 
έμπορικό καί μεταποιητικό κέντρα τής 'Ηπείρου , τής Δυτικής Μακεδονίας, τής 

'Ανατολικής Θεσσαλίας καί των νησιών είναι περισσότερο όνοιχτό στήν όπο­

δοχή καί όφομοίωση ξένων στοιχείων, ένώ οι γεωργικοί καί κτηνοτροφικοί 

πληθυσμοί είναι, κατό κανόνα, συντηρητικοί, λιγότερο πρόθυμοι σέ όνανέωση 

καί έμπλουτισμό. 

Ή παρόδοση είναι μ ιό όέναη όνέλιξη πού συντελεϊται είτε μέ όναπλόσεις 
παλιότερων μορφών είτε μέ εΙσαγωγή νέων μορφών καί τεχνικών. Τό καινούρ­

για αύτό στοιχεϊα δέν παραμένουν ένθέματα πού ξεχωρίζουν γιό πόντα σόν 

ξένα σώματα. Μέ μ ιόν όργή κατεργασία όφομοιώνονται μέσα στό γενικό ϋφος 

τής έλληνικής παραδοσιακής τέχνης, προσαρμόζονται στό πνεύμα της, ύφί­

σταντ.αι βασικές μεταλλαγές. Προέρχονται είτε όπό τή μουσουλμανική τέχνη 

εiτε όπό τή δυτικοευρωπαϊκή. Ή μακρόχρονη όναγκαστική συνόφεια μέ τούς 

κατακτητές δέν ήταν δυνατό νό μείνει χωρίς κόποιες πολιτιστικές συνέπειες . 

·Αργότερα, οι οΙκονομικές όνταλλαγές μέ τήν Εύρώπη καί ή όκτινοβολία των 

δραστήριων έλληνικών παροικιών σέ πολλές εύρωπαϊκές πόλεις δημιούργη­

σαν τίς προϋποθέσεις γόνιμων έπιδρόσεων. Ή έλληνική παρόδοση μοιόζει μέ 

τή θόλασσα πού <δέχεται τό γλυκό νερό χιλιόδων ποταμιών χωρίς νό ξαλμυρί­

ζει. Καί είναι πραγματική θόλασσα οι βυζαντινές καί παλιότερες καταβολές 

πού όποτελούν τόν κορμό της . Θό πρέπει έδώ νό τονίσουμε πώς κόθε παραδο­

σιακός πολιτισμός δέχεται όπ' έξω έπιλεγμένα στοιχεϊα δταν τό δικό του δέν 
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εΤναι πιό έπαpκή γιό νό έκφρόσουν τή συγκεκριμμένη φάση τής Ιδεολογίας 
του. Έδώ ό δρος Ιδεολογία δηλώνει τό σύνολο των άντιλήψεων- θρησκευτι­

κών, κοινωνικών, ήθικών- πού χαρακτηρίζουν tνα κοινωνικό σύνολο σέ ώρι­

σμένη ιστορική περίοδο. 'Από τήν άποψη αύτή έντελώς Ιδιαίτερο ένδιαφέρον 

γιά τήν 'Ελλάδα παρουσιάζει ό 18ος αΙώνας, δπως συμβατικό συνηθίσαμε νά 

λέμε τήν περίοδο 1730 μέ 1821. Ή άνόπτυξη τής μεταποιητικής καί μεταπρατ­
τικής δραστηριότητας, ή δημιουργία καί άνθιση άξιόλογης ναυτιλίας, πού 

εύνοείται καί άπό τούς δρους τής Συνθήκης τού Κιουτσούκ Καϊναρτζή, ή 

έπικοίνωνία μέ τή Δυτική καί Κεντρική Εύρώπη, ή έπίδραση τού Εύρωπαϊκού 
Διαφωτισμού, δημιουργούν καινούργιες έκφραστικές άνάγκες πού δέν καλύ­

πτονται πιά άπό τό παραδοσιακό έκφραστικό μέσα. Χαρακτηριστικό παράδειγ­

μα οι φεγγίτες των βορειοελλαδίτικων άρχοντικών πού, ένώ συνεχίζουν τήν 

παράδοση τής βυζαντινής «φωτιστικής θυρίδας», γιά tνα διάστημα έπιρεάζον­

τι όπό μουσουλμανικό πρότυπα καΙ άργότερα, κατά περίοχές, όπό δυτικοευ­
ρωπαϊκές καλλιτεχνικές σχολές . 'Ιδιαίτερα σημαντική εΙναι ή περίπτωση τού 

ψηλού ξυλόγλυπτου τέμπλου πού, όπό τό 16ο αΙώνα άντικαθιστa τό χαμηλό 

μαρμάρινο. Στήν όρχή εΤναι τό λεγόμενο «στρωτό», μέ δβαθο άνάγλυφο καί 

συμβολικές παραστάσεις. 'Από τό 18ο αΙώνα έμφανίζεται καί σταδιακά κυριαρ­

χεί τό λεγόμενο «Τρυπητό•• fι «σκαλιστό στόν άέρα .. τέμπλο, μέ tντονα έξώ­
γλυφες παραστάσεις καί διαμπερή κενά άνάμεσα στίς μορφές καί μέ πλουτι­

σμένο θεματολόγιο, δπου εΤναι φανερή ή έπίδραση τού μπαρόκ. "Αν ύπολογί­

σουμε πώς ό χώρος τού ναού εΙ ναι άπό τή φύση του παραδοσιακός άλλά καί δτι 

τό μπαρόκ εΤναι ή καλλιτεχνική tκφραση τής Άντιμεταρύθμισης στή Δυτική 
'Εκκλησία, μέ τήν όποία οΙ σχέσεις τής 'Ορθοδοξίας κατά τήν Τουρκοκρατία 

βρισκότανε σέ tνταση, καταλαβαίνουμε πόσο πιεστική ήταν ή άνάγκη τεχνο­

τροπικής καί θεματολογικής άνανέωσης τής έκκλησιαστικής μας ξυλογλυπτι­

κής. Τό τέμπλο συμβολίζει τόν Παράδεισο καί ή εΙκόνα του εΤναι διαφορετική, 

δχι όπό τή δογματική άλλά άπό τή συναισθηματική άποψη, στό συντριμμένο 

ραγιά τοQ 16ου αΙώνα καί στόν αΙσιόδοξο άνερχόμενο 'Έλληνα τού 18ου. Ή 

μεταλλοτεχνία, τό κέντημα, ή άργυρο-χρυσοχοϊκή, ή κεραμεική καί άλλες 

τέχνες δέχονται tντονες έπιδράσεις. 'Αντίθετα, στήν ύφαντική καί Ιδιαίτερα 

στήν ύφαντική μέ μαλλί, εΤvαι άσθενέστερες κι αύτό γιατί εΙναι μιό τέχνη πού 

όσκείται στό σπίτι, κυρίως άπό γυναίκες, καί σέ καθυστερημένες κτηνοτροφι­

κές περιοχές . Ή διαδικασία προσςJρμογής καί άφομοίωσης των έπιδράσεων θά 

έξετασθεί σέ Ιδιαίτερο κεφάλαιο. 

Θά πρέπει νά σημειώσουμε πώς ή έξαγωγική δραστηριότητα άντικειμένων 

οΙκοτεχνίας καί βιοτεχνίας δέν περιορίστηκε σέ άντικείμενα λαϊκής τέχνης, 

δπου τό στοιχείο τής λειτουργικότητας συνυπάρχει μέ τήν καλαισθητική 

φροντίδα . Ό μεγαλύτερος δγκος των έξαγωγών άποτελείται κυρίως άπό έρυ­
θροβαφή νήματα ('Αμπελάκια καί γύρω χωριά), έπεξεργασμένο μετάξι (Πήλιο , 

Σουφλί, Άμούρι), γούνες (Καστοριά, Σιάτιστα) καί κάπες (Πήλιο). Τά άσημοκα­

πνισμένα καί μαλαμοκαπνισμένα καί τά άσημένια κοσμήματα καί τά χρυσο'kεν­

τήματα (Γιάννινα, Καλαρρύτες ... ) ύπολείπονται σέ ποσότητες καί συνολική 
άξία. Ξυλόγλυπτα, ύφάσματα «Κεντητά στόν άργαλειό », κεντήματα καί άλλα 
χειροτεχνικά εϊδη καλύπτουν κυρίως τίς τοπικές άνάγκες, πολλές φορές μόνο 
τίς οΙκογενειακές. "Ας μήν ξεχνούμε δτι ή ,.'Ανατολή», στήν όποία περιλαμβά­

νονταν τότε καί οι εύρωπαϊκές έπαρχίες τής 'Οθωμανικής Αύτοκρατορίας , 

ήταν γιά τήν Εύρώπη πηγή πρώτων ύλών καί χώρος καταναλώσεως των δικών 
της έπεξεργασμένων προϊόντων. 
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ΠΑΡΑΔΟΣΙΑΚΗ ΤΕΧΝΗ ΚΑΙ ΣΥΓΧΡΟΝΗ XEIPOTEXNIA 

Πολύ συχνά γίνεται σύγχιση μεταξύ τής λαϊκής τέχνης καί τής σύγχpονης 

χειροτεχνίας. Μ' δλο πού έχουν πολλά κοινά έξωτερικά γνωρίσματα, πρόκει­

ται γιά δυό φαινόμενα πού λειτουργούν κατά τρόπο έντελώς διαφορετικό. 

Ή λαϊκή παραδοσιακή τέχνη aνθισε στίς μικρές πολιτιστικές ένότητες 

στίς όποίες ήταν χωρισμένος ό έλληνικός χώρος. Ή περιοχή Μετσόβου, τά 

Ζαγοροχώρια, ή Δυτική Μακεδονία, τ' 'Αμπελάκια, τό Πήλιο, ή Σίφνος, ή Σκϋ­

ρος, ή Κρήτη κ .λ. π. έχουν στήν τέχνη τους Ιδιαίτερο ϋφος καί έξειδικεύσεις σέ 

ώρισμένους τομείς δραστηριότητας. Διαφορετικά εΙ ναι τό ϋφος καί τά διακο­

σμητικά θέματα ένός κρητικοϋ κεντήματος όπό ένα ήπειρώτικο ή πηλιορείτι­

κο. Τό 'ίδιο Ισχύει καί γιό τό ύφαντό. Τό αlγινίτικα έργα όγγειοπλαστικής 
διαφέρουν όπό τό σκυριανά καί τό δυό τους όπό τό σιφναϊίκα. 'Επίσης χαρα­

κτηριστική εΙναι ή έξειδίκευση κατά περιοχές σέ ώρισμένους τομείς: Θεσσα­
λονίκη χαλκουργία, Σίφνος κεραμεική, Χιονιάδες ζωγραφική, Μέτσοβο ύφαν- 1; 

τική καί ξυλογλυmική, Τούρνοβο (σήμερα Άσπροπόταμο) ξυλογλυmική, Βυ- · 
τίνα ξύλινα σκεύη μέ μικρές δόγες, Καλαμάτα μεταξωτό μαντήλια . . . Ό 
χωρισμός αύτός δέν καταργεί τήν ένότητα τής έλληνικής λαϊκής τέχνης , δπως 

καί ή ϋπαρξη τοπικών διαλέκτων δέν καταργεί τήν ένότητα τής έλληνικής 

γλώσσας. Σημαντικό ρόλο στή δημιουργία αύτών τών έξειδικεύσεων παίζουν 

ol τοπικές πρώτες ϋλες καί ή μορφή τής όπασχόλησης. Ή μονοκαλλιέργεια 
π. χ. πού όφίνει στόν ένεργό πληθυσμό μεγάλα χρονικό περιθώρια έτρεψε ένα 

μέρος του σέ παράλληλες όπασχολήσεις, όπως έγινε μέ τούς κανατάδες τοϋ 

Φαναριοϋ Καρδίτσας. Ή φτώχεια φυσικών τοπικών πόρων στήν όρεινή 'Ήπειρο 

δημιούργησε τή στρατιά τών τεχνιτών πού πλημμύρισαν τήν 'Ελλάδα. 

Ή προσπάθεια γιά τήν έπισήμανση «αύτόχθονων .. τοπικών μορφών λαϊ­
κής τέχνης όδηγεί όπωσδήποτε στήν όμφισβήτηση τοϋ 'ίδιου τοϋ «ζητούμε­

νου .. τής έρευνας. οι μαζικές μετοικεσίες πληθυσμών κατά τή βυζαντινή 
έποχή καί τήν Τουρκοκρατία, ό σχημα-ι:ισμός τών όρεινών οικισμών κατά τό 

16ο αΙώνα, ol έποχιακό μετακινούμενοι κτηνοτρόφοι, ol πολιτιστικές όνταλλα­
γές, τό περιοδεύοντα συνεργεία μαστόρων μέσα καί έξω όπό τόν έλληνικό 

χώρο, ποικίλες καταβολές καί μπολιάσματα, καθιστοϋν όνέφικτη τήν όπομό­

νωση στοιχείων γιά τό όποία μπορεί κανένας νό πεί πώς φύτρωσαν καί aνθισαν 

σ' έναν ώρισμένο τόπο. Κι όσο θά προχωρεί ή έρευνα, nού τώρα δρχισε , τόσο 

πιό διάτρητα θό γίνονται τό στεγανό τών τοπικών τεχνών. Θό ήτανε σωστότε­

ρο νά μιλοϋμε δχι γιό «αύτόχθονα .. στοιχεία άλλά γιό τό έ π ι κ ρ ατέ σ τ ε ρ α 
κάθε περιοχής, αύτό πού έγιναν κοινωνικώς όποδεκτά, χωρίς νό ξεχνοϋμε 

πώς δέν όποτελοϋν προνόμιο καί όποκλειστικότητό της. Μερικό θέματα 

έχουν πανελλήνια διάδοση σέ ποικίλες ϋλες καί έφαρμογές. Τό όνθοδοχείο τό 

συναντούμε σέ τοιχογραφίες όρχοντικών στή Σιάτιστα, τήν Καστοριά, τό Πή­

λιο, τήν 'Όθρυ, σέ λιθανόγλυφα τών Τρικάλων, σέ νησιώτικα κεντήματα, σέ 

«Ποδιές» τέμπλων ... »Αλλο θέμα μέ εύρύταΊ'Ί διάδοση εΙναι ή γοργόνα. »Ας 

μήν παραξενευθοϋμε πού τό συναντούμε δχι μόνο σέ παραθαλλόσιες περιο­

χές, δπου θό μπορούσαμε νό ύποθέσουμε δτι εικονογραφεί ναυτικούς θρύ­

λους, όλλά καί ατό βάθος τής στεριάς, δπως .στήν Καστανιά τών 'Αγράφων, 

στόν Κοκκινοπλό τοϋ 'Ολύμπου ή στήν Τσαριτσόνη. Τό φαινόμενο έξηγείται 

ον ύπολογίσουμε · τό όποτρεmικό χαρακτήρα αύτοϋ τοϋ θέματος . 'Από τά 

όρχαία χρόνια έμπαιναν σέ περάσματα μορφές τεράτων ή θηρίων γιά νά 
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άποτρέπουν τή διέλευση τών πνευμάτων τού κακού. Γι' αύτό καί ή γοργόνα 

έμφανίζεται συχνό στό ύπέρυθρα της ώραίας πύλης τών τέμπλων. ''Ενα τρίτο 

θέμα πού συναντιέται συχνό στήν ξυλογλυmική καί σπανιότερα στή λιθογλυ­

mική εΙναι ή δρακοντοκτονlα, συμβολισμός της νίκης τού Καλού πάνω στό 

Κακό. 'Ένα παληκόρι σκοτώνει μέ σπαθί t; κοντάρι φολιδωτό τέρας. Τό θέμα 
έμφανίζεται καί στήν άγιογραφία μέ τή μορφή τού 'Άη Γιώργη πού σκοτώνει τό 

δράκο τού νερού καί φτάνει ώς τό σύγχρονο θέατρο τών σκιών μέ τό Μεγαλέ­

ξανδρο πού σκοτώνει τόν ccκατηραμένον δφιν••. 
Ο! μικρές έλληνικές πολιτιστικές ένότητες, γεννήματα εΙδικών κοινωνι­

κών συνθηκών, δέν περιορίζονται, φυσικό, μόνο στή χειροτεχνική παραγωγή 

άλλά καλύmουν όλόκληρο τό φάσμα τού έποικοδομήματος: t;θη, έθιμα, τρα­

γούδια, χοροί, δοξασίες .. . Σέ τέτοια όμοιογενή κοινωνικό σύνολα, κατα­
σκευαστής καi χρήστης (πού πολλές φορές εΙναι τό 'ίδιο t; συγγενικό πρόσω­
πο) έχουν τήν 'ίδια πολιτιστική παράδοση καί ή συναισθηματική φόρτιση μιάς 

μορφής λειτουργεί άμεσα δπως καί τό νοηματικό της περιεχόμενο γίνεται 

άκοπα άντιληmό. 

'Αντίθετα, ή σύγχρονη χειροτεχνία όπευθύνεται σέ όστικό κοινό καί κατά 

tνα μεγάλο μέρος σέ όλλοδαπούς, μέ διαφορετικές πολιτιστικές καταβολές, 

μέ άλλες όmικές συνήθειες, μέ διαφορετική νοοτροπία. Συνεπώς ή έπικοινω­

νία κατασκευαστη καί χρήστη δένεΙ ναι άμεση. Σημεία έπαφής εΙ ναι τό <<γραφι­

κό••, τό άφελές, τό έξωτικό, τό ••διαφορετικό όπό τό δικά μας•• . Τό θέμα της 

γοργόνας π. χ~. πού παραπάνω τό έξετάσαμε όπό άλλη σκοπιά, γιά έναν 'Έλλη­

να νησιώτη συνδέεται μέ τό θρύλο τού Μεγαλέξανδρου καί της όδελφής του, 

μέ παράξενες διηγήσεις ναυτικών γιό συναπαντήματα μεσοπέλαγα, μέ τό 

μαγικό κόσμο πού δημιούργησε στήν παιδική ήλικία τό παραμύθι της γιαγιάς κι 

άκόμα μέ τό άκρόπρωρα τών καραβιών. Γιό ένα 'Ελβετό, δμως, εΙναι ένας 

παράξενος καί γοητευτικός συνδιασμός τού γυναικείου κορμιού μέ ούρά 

ψαριού καί γιό tνα Φιλανδό, πού τό συνάντησε καί στή δική του τέχνη , συνδέε­

ται μέ διαφορετικούς θρύλους τών δικών του όνταριασμένων θαλασσών. 

Μιό άλλη διαφορά βρίσκεται στό δτι ή τεχνική πού έφάρμοζε ό παλιός 

τεχνίτης ήταν ή τελειότερη δυνατή γιά τόν τόπο του καί τήν έποχή του . Ό 
χαλκουργός της Τουρκοκρατίας σέ κάποιο χωριό δέν εΙχε τή δυνατότητα 
έπιλογής άποδοτικότερης μεθόδου καί έξοπλισμού, πέρα όπό τή χρήση τού 

ξυλόσφυρου, τού σάμιχου, τού πάγκου καί τού χειροκίνητου καμινιού. Καί, 

δπως εΙναι φυσικό, ή τεχνική δέν είναι όνεξόρτητη όπό τή μορφή τού προϊόν­
τος. 'Αντίθετα, ό σημερινός χειροτέχνης κάνει μιά θελημένη όνάδρομή σέ 
κατασκευαστικές μεθόδους ξεπερασμένες όπό τήν τεχνολογική πρόοδο . Μέ 

τή χρήση πρέσσας, ότσαλοτύπων, καί άλλων μηχανημάτων θό πολλαπλασίαζε 

τήν παραγωγικότητά του όλλό θά όφαιρούσε όπό τό προϊόντα τή χάρη καί τήν 

προσωπικότητα τού χειροποίητου . Αύτό δέν όποκλείει τή χρήση σύγχρονων 
μέσων σέ προπαρασκευαστικό στάδια, ον ή τελική μορφή δίνεται μέ τήν 

έργασία τού χεριού. Τό κόστος παραγωγής δέ μπορεί νό παραγνωρίζεται. Έδώ 

άναφερόμαστε στή χειροτεχνική-βιοτεχνική παραγωγή καί δχι σέ περιmώσεις 

βιομηχανικής μορφολογίας έπηρεασμένης όπό τή λαϊκή παράδοση, δπως τά 

βιομηχανικό διακοσμημένα πιάτα δπου μέ μηχανικά μέσα όποτυπώνονται 
παραδοσιακό μοτίβα t; ύφαντό αύτόματων όργαλειών μέ ••έμπριμέ•• λαϊκότρο­
πα χρωματικά στολίδια, τών όποίων ή διαμόρφωση όφείλεται στήν τεχνική τού 

••κεντητού στό όργαλειό•• ύφαντού t; στό χειροκέντημα. Ή λαϊκή τέχνη είναι 
όμαδική καί διαδοχική . τό κάθε εΙδος, ή κάθε τεχνική, τό κάθε διακοσμητικό 
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θέμα πλάθεται καί διαμορφώνεται καθώς περνάει όπό χέρι σέ χέρι, όπό γενιά 

σέ γενιά. Ή έξέλιξή του εΙναι ή συνισταμένη μικρών ότομικών πρωτοβουλιών 

πού κι αύτές ύπαγορεύονται όπό τό γενικό πολιτιστικό κλίμα, καί μόνον δταν 

όνταποκρίνονται σ' αύτό γίνονται όποδεκτές καί ένσωματώνονται στήν παρά­

δοση. Άλλοιώς όποβάλονται. Στή σύγχρονη χειροτεχνία, όντίθετα, ή πρωτο­

τυπία, τό ότομικό εϋρημα, ή όποκλειστικότητα εΙναι θετικά στοιχεία. 
· "Αν γίνουν παραδεκτές οΙ παραπάνω διαφορές όνάμεσα στή λαϊκή παρα­

δοσιακή τέχνη καί στή σύγχρονη χειροτεχνία τότε προκύπτει τό σίγουρο 

συμπέρασμα πώς ή δεύτερη σέ καμμιά περίπτωση δέ μπορεί νά λειτουργήσει 

σά συνέχεια τής πρώτης. Μπορεί, δμως, νά όξιοποιήσει, δχι μιμητικά άλλά 

δημιουργικά, τά πολύτιμα στοιχεία πού παρέχει τό μεράκι καί ό δγιος μόχθος 

τών περασμένων γενεών. ΕΙναι, λοιπόν, χρήσιμο νά Ιδούμε τήν έσωτερική 
λειτουργία, τούς δγραφους νόμους πού διέπουν τήν παραδοσιακή δημιουργία 

έτσι πού νά όξιοποιήσουμε σωστότερα καί όχι έπιφανειακά τήν έθνική μας 

κληρονομιά στόν τομέα αύτόν . Παράλληλα, βέβαια, πρέπει νά συνεχισθεί ή 

άναζήτηση, όποτύπωση καί δημοσίευση λαϊκών διακοσμητικών θεμάτων. ΟΙ 

χειροτέχνες, δμως, δέν πρέπει νά έπαναπαυθούν σέ δσα τούς προσφέρονται, 

κο[ πού γρήγορα όποδυναμώνονται όπό τήν πανελλήνια έντατική χρήση τους, 

μά νά όναζητήσουν καί δλλα στήν περιοχή τους. Ή σημερινή ζήτηση όπαιτεί 

συνεχή άνανέωση. 

ΤΑ ΧΑΡΑΚΤΗΡΙΠΙΚΑ ΤΗΣ ΛΑίΚΗΣ ΔΗΜΙΟΥΡΓΙΑΣ 

Αύτό πού συμβατικά άποκαλούμε «λαϊκή τέχνη» καί πού σήμερα τείνει νά 

διευρυνθεί μέ τόν δρο «ύλικός βίος τού λαού» δέν εΙναι, στό μεγαλύτερο 

μέρος της αύτοτελής καλλιτεχνική δημιουργία . Τά έργα της εΙ ναι όντικείμενα 

πρακτικής χρήσης, στά όποία ό χαρακτήρας τής τέχνης εΙναι πρόσθετος. 

Πρόκειται γιά έ ρ γ α λεία, μέ τά όποία κατασκευάζονται, έπισκευάζονται η 

μεταποιούνται δλλα όντικείμενα (σφυρi, όμόνι, τανάλια, πριόνι, όδράχτι, τσά­

πα), γιά σ κ ε ύ η, πού έξυπηρετούν τίς όνάγκες τής καθημερινής ζωής (κιλίμι, 

γκλίτσα, μαγκάλι, λαδοκάντηλο, μαξιλάρι) καί γιά σ τ ο λ ί δ ι α, πού συμπληρώ­

νουν διακοσμητικά τή φορεσιά (βραχιόλι, σκουλαρίκι, γιορντάνι, καδένα). Θά 

πρέπει άκόμα νά μνημονεύσουμε καί δσα όφορούν στόν Ιδεολογικό κόσμο τού 

άνθρώπου (εΙκόνισμα, χαϊμαλί, θυμιατό) . Φυσικά, ή όρκετά σχηματική αύτή 

ταξινόμηση δέν Ισχύει όπόλυτα στήν καθημερινή πρακτική . Σκεύη χρησιμο­

ποιούνται καί γιά τό στολισμό τού σπιτιού . Πειστικό παράδειγμα τά χάλκινα 

όντικείμενα πού διακοσμούν τό έσωτερικό τών σπιτιών τής Σκύρου σέ άριθμό 

πολλαπλάσιο όπό τίς οΙκογενειακές όνάγκες. Ό κρεμασμένος στό λαιμό σταυ­

ρός, πέρα όπό τή φυλαχτική του λειτουργία, εΙναι κόσμημα. Τά στολίδια , ή 

ποιότητα τών ύλικών καί τά κεντήματα όποτελούσαν όπαράβατα σημάδια τής 

κοινωνικής διαστρωμάτωσης. Αύτό ήταν καθιερωμένο δχι μόνον όπό τό έθιμο 

άλλά κατοχυρώθηκε μέ αύστηρές έκκλησιαστικές έγκυκλίους. 'Ανάμεσα σέ 

πολλές δλλες , όναφέρουμε καί τήν 'Εγκύκλιο τού 'Επισκόπου Κοζάνης καί 

Σερβίων Θεοφίλου τής 24ης 'Οκτωβρίου 1803 πού καθορίζει μέ λεπτομέρειες 
τόν τύπο, τά ύλικά καί τόν πλούτο τής διακόσμησης γιά τής γυναικείες φορε­

σιές τών τριών κοινωνικών τάξεων καί όπειλεί τούς παραβάτες μέ βαρειές 

έκκλησιαστικές καί ποινικές κυρώσεις.1 
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Βασικός στόχος τής λαϊκής χειροτεχνικής δραστηριότητας εΙναι ή λει­

τουργικότητα. Κάθε όντικείμενο πρέπει νό καλύmε ι μέ τή μεγαλύτερη δυνα­

τή έπόρκεια τίς όπαιτήσεις τής χρήσης γιό τήν όποία προορίζεται. 'Έτσι, ένα 

ύδροδοχείο πρέπει νό έχει τήν έπιθυμητή περιεκτικότητα καί σχήμα πού 

διευκολύνει τή χρήση του, μιά κουβέρτα πρέπει νό μή θυσιάζει ποτέ γιό 

καλαισθητικούς λόγους τίς διαστάσεις, τή μαλακότητα καί τή θερμομονωτική 

Ικανότητα πού έξυπηρετούν τούς σκοπούς γιό τούς όποίους έγινε . Βασικό 

χαρακτηριστικό δλων τών λαϊκών δημιουργημάτων εΙνα ι ή προσαρμογή στίς 
διαστάσεις, τίς δυνατότητες καί τή λειτουργία τού όνθρώπινου σώματος. Ή 

διάμετρος τού βραχιολιού , ή διαμόρφωση τής σέλλας, ή περιεκτικότητα τού 

ποτηριού , τό ϋψος τού καθίσματος, τό βάρος τού σφυριού έχουν διαμορφωθεί 

μέ συνεκτίμηστi τού προορισμού των καί τών δυνατοτήτων τού όνθρώπινου 
κορμιού . Σέ πολλά όντικείμενα εΙναι φανερή ή έπίδραση τής δεξιοχειρίας, 

δπως στίς ύποδοχές τών δαχτύλων στό ψαλίδια, στή φορά τού όγγειοπλαστι­

κού τροχού, σέ λογής κουμπώματα.2 'Όλα τό παραπάνω Ισχύουν καί γιό τά 

στάθερό στοιχεία της όρχιτεκτονικής, δπως τό ϋψος τών σκαλοπατιών, ο! 
κουπαστές στίς σκόλες κ.λ.π. Θό πρέπει νό τονίσουμε δτι δέν ύπόρχει ένιαίος 

καί όπαράβατος κανόνας πού ρυθμίζει, σέ πανελλήνια κλίμακα, τά θέματα 

αύτό γιατί έδώ παίζουν ρόλο καί οι τοπικές συνήθε ιες. Τό ϋψος ένός κρητικού 

καθίσματος διαφέρει όπό τό ϋψος ένός σκυριανού δν καί έχουν καί τό δί:ο 

διαμορφωθεί μέ στόχο τήν έναπόθεση στούς μηρούς όντικειμένων κατά τή 

σπιτική έργασία (πλέξιμο, κέντημα, μπάλωμα, ξεσπόριασμα καρπών ... ). Πάν­
τως δλες διαφέρουν όπό τίς σημερινές καρέκλες πού έχουν διαμορφωθεί μέ 

βάση τή χρήση τους γύρω όπό τραπέζι. 

Τό στοιχείο τής όμορφιάς, ή καλαισθητική φροντίδα, εΙναι πρόσθετο όλλό 

δχι όνεξόρτητο όπό τή λειτουργικότητα. Ό δνθρωπος δέν έχει μόνο πρακτι­

κές όνόγκες, έχει καί ψυχικές . Χρεία καί όμορφιό δένονται σέ ένιαίο, όρμονικό 

σύνολο. Τό σχήμα όπό τό χάλκινο μπρίκ ι (Σχέδιο 1) έξυπηρετεί θαυμάσια τόν 
προορισμό του. Τό μέγεθός του εΙναι τόσο πού, δταν γεμίζtι νερό, οϋτε πολύ 

βαρύ νά εΙ ναι καί συνεπώς δύσχρηστο, οϋτε νό έχει όνεπαρκή χώρητικότητα 

καί ν' όδειάζει πρίν τελειώσε ι τό νίψιμο. Τό φάρδαιμα τής κοιλιάς του χαμηλό 

κατεβάσει τό κέντρο βάρους καί τού έξασφαλίζει σταθερότητα δταν είναι 
όκουμπισμένο . Τό σχήμα καί τό δνοιγμα τής ύδρορρόης ( «σόπι» εΙ ναι τό παλιό 
της δνομα) διευκολύνουν καί έλέγχουν τήν έκροή τού νερού . Ή τοποθέτηση 

τής χειρολαβής στήν όντίθετη όπό τήν ύδρορρόη πλευρό καί πρός τό λαιμό 

βοηθάει τήν έπιθυμητή κλίση τού δοχείου κατά τή χρήση του. Τό όρθρωτό 

καπάκι στό στόμιο τού λαιμΌύ προφυλάσσει τό περιεχόμενο όπό σκόνη καί 

έντομα. 'Όμως αύτή ή πρακτικό ρυθμισμένη κατασκευή έχει μοναδική εύγέ­

νεια στό σχήμα, εύαισθησία στίς γραμμές, αϊσθηση όναλογιών. Πολλές φορές 

στολίζεται καί μέ χαρακτή διακόσμηση πού εΙ να ι όπόλυτα προσαρμοσμένη στό 

ύλικό, τό χαλκό, καί στό σχήμα, ύπογραμμίζοντας διακριτικό τό διάφορα μέλη 

του (βάση , κοιλιά, λαιμό, χερούλι, σόπι, καπάκι) μέ παράλληλες γραμμές καί 

ζώνες μέ ποικίλα μοτίβα . Μιά μάλλινη κουβέρτα θά μπορούσε νό εΙναι τό 'ίδιο 

έξυπηρετική στή χρήση της έστω καί τελείως aδιακόσμητη, στό φυσικό χρώμα 
τού μαλλιού. οι χρωματικές ζώνες, τά πολύπλοκα καί πολύχρωμα ύφαντό 

σχέδια, πού όπαιτούν πολλαπλάσιο χρόνο ϋφανσης καί μεγάλη προσοχή στίς 

μετρήσεις κατά τήν έναλλαγή τοΟ χρώματος τού ύφαδιού, έγιναν μόνο γιό 

λόγους καλαισθησίας, στούς όποίους πρέπει νό προσθέσουμε καί τό κίνητρο 

τής κοινωνικής προβολής . 'Ωστόσο, κανένας παλιός δημιουργός δέν θό κατα-
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σκεύαζε άντικείμενα δχρηστα iΊ δύσχρηστG γιά νά τά κάνει πιό όμορφα. 'Επει­

δή τό είδος καί ή διακόσμησή του δέν είναι προϊόντα άτομικής πρωτοβουλίας 
άλλά πλάθονται μέ τήν έπανάληψη, λειτουργούν οι δγραφοι νόμοι τής έπιλο­

γής καί προσαρμογής. Τό άποτέλεσμα χαρακτηρίζεται άπό θαυμαστή Ισορρο­

πία μορφής καί χρήσης . 

Η ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΤΩΝ ΔΙΑΚΟΣΜΗτΙΚΩΝ ΘΕΜΑΤΩΝ 

'Όπως ε'ίπαμε καί στήν άρχή, ή έλληνική παράδοση , δν καί τόσο πλούσια 

σέ μορφές πού κληρονόμησε iΊ δημιούργησε , δέν ύττήρξε ποτέ κλειστή άλλά 

δέχτηκε έπιδράσεις άπό 'Ανατολή καί Δύση. Τά στοιχεία πού παίρνει τά κατερ­

γάζεται, τά άφομοιώνει καί τά προσαρμόζει στίς όmικές συνήθειες κάθε 

τόπου καί έποχής . Δηλαδή τά ένσωματώνει aτόν κύριο κοpμό της . Αύτό γίνε­
ται μέ μιά σειρά άπό διεργασίες πού λειτουργούν παράλληλα- ταυτόχρονα, μά 

πού έδώ άπό μεθοδολογικές άνάγκες τά μελετοϋμε ξεχωριστά. Θά έξετάσου­

με τή σχηματοποίηση , τήν άφαίρεση, τήν έξαρση , τήν άποπαραστατικοποίηση , 

τήν προσαρμογή στίς δυνατότητες τής χρησιμοποιούμενης ϋλης καί τής τε­

χνικής καί- Ιδιαίτερα στίς τέχνες πού συνεργάζονται μέ τήν άρχιτεκτονική- τή 

φροντίδα γιά τήν έξουδετέρωση τών προοmικών παραμορφώσεων. 

Σχηματοποlηση είναι ή άναγωγή τών φυσικών μορφών σέ άπλά σχήματα , 

τό τρίγωνο, τό τετράγωνο, τόν κύκλο κ.λ.π. Τό ποσοστό σχηματοποίησης 

έξαρτa:rαι κατά μεγάλο ποσοστό όπό τήν τεχνική, χωρίς νά είναι αύτή τό 

μοναδικό της αϊτιο, όφοϋ δλλωστε παρουσιάζεται καί σέ τεχνικές δπου δέν 

είναι πρακτικά ύποχρεωτική , δπως ή διακόσμηση μέ πινέλλο . Πρόκειται γιά 

πνευματική - ψυχολογική άνάγκη νά όποσαφηνισθοϋν τά συνθέτα φυσικά 

όχήματα, νά άπλουστευθοϋν καί πειθαρχήσουν σέ κάποιον ρυθμό . 'Έτσι , όπό 

π α ρ α σ τ άσε ι ς γίνονται κ ο σ μ ή μ α τ α, πού σημαίνει στοιχεία πού σκοπός 

τους είναι δχι νά εΙκονίσουν ένα θέμα άλλά νά κοσμήσουν, νά όμορφήνουν 

ένα όντικείμενο. Τό ποσοστό φυσικότητας στήν παράσταση έδώ είναι άδιάφο­

ρο, ένδιαφέρει κυρίως τό διακοσμητικό άποτέλεσμα, δν καί μέ τή σχηματο­

ποίηση δέν χάνει τίποτα ούσιαστικό ή παράσταση . 'Άλλωστε, σάν κόσμημα 

μπορεί νά λειτουργήσει- καί οι περιmώσεις είναι πάμπολλες- καί ένα καθαρά 

γεωμετρικό μοτίβο : μαίανδρος , κυμάτιο, τεθλασμένη γραμμή , σπείρα κ.λ.π. 

'Όπως προαναφέραμε, τό ποσοστό σχηματοποίησης έπιβάλλεται καί όπό 

τήν τεχνική. ΗΕτσι, στήν ύφαντική, όπου τό θέμα δημιουργείται όπό τiς καλο­

μετρημένες έναλλαγές τοϋ χρωματιστού ύφαδιοϋ σέ κάθε σειρό καΙ σέ συνε­

χώς μεταβαλλόμενες σχέσεις, ή σχηματοποίηση είναι μεγάλη. Τό iδιο συμβαί­

νει καΙ μέ τό μετρητό κεντήματα, ένώ στό σχεδιαστό ύπόρχει - όπό τεχνική 
πλευρό- δυνατότητα ρεαλιστικού σχεδιασμού καί έκεί ή σχηματοποίηση έχει 

διαφορετικό χαρακτήρα, χρησιμοποιεί τήν καμπύλη καί τήν κλειστή γωνία καί 

όχι μόνο τήν εύθεία καί τήν όρθή γωνία. 

Ή άφαlρεση όποβάλλει δλα τό λεmομερειακό, εΙδικό καί περιστασιακά 

στοιχεία τής παράστασης καί κρατάει τό ούσιαστικό. Κατά κανόνα ή όφαίρεση 

συνδιόζεται μέ τή σχηματοποίηση . Μέ τή διπλή αύτή έπέμβαση τό θέμα κρα­

τάει τό πυκνό του όπόσταγμα καί πολλές φορές άποδίδει όχι μόνο τό σχήμα 

άλλά καί τήν κίνηση τής άρχικής παράστασης. Χτυπητό παράδειγμα ή ccπετα­

λούδα» τών ύφαντών τής περιοχής Μετσόβου, δπου μέ έλόχιστες γραμμές 

άναγνωρίζεται όχι μόνον ή μορφή άλλά καΙ τό άνάλαφρο πέταγμα τής 

πεταλούδας. 
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Μέ τήν έξαρση τονίζεται τό κύριο στοιχείο μ ιάς σύνθεσης η κάποια χαρα­

κτηριστική του λεπτομέρεια. Ό τονισμός aυτός γίνεται κυρίως μέ τό μέγεθος 

άλλά καί μέ τό χρώμα, δπου υπάρχει aυτό. ΝΕχει παρατηρηθεί δτι στίς λαϊκές 

όπεικονίσεις του όνθρώπινου σώματος 6 λόγος κεφαλιού πρός τό υπόλοιπο 
κορμί εΙ ναι 1 :4 ώς 1 :6, όντί γιό τό κανονικό 1 :8 fΊ 1 :9 του όρχαίου «κανόνα ... 
Παλαιότερα όπέδιδαν σέ ccότεχνία•• τή δυσαναλογία aυτή . Καί μόνο τό γεγο­

νός τής τόσο συχνής έπανόληψης του φαινόμενου όπό διαφορετικούς τεχνί­

τες καί σέ μεγόλες τοπικές καί χρονικές όποστόσεις δείχνει πώς δέν πρόκει­

ται γιά ccότεχνίa .. άλλα γιό όρισμένη όν.τίληψη του όνθρώπινου κορμιού, κοινή 
στούς όσπούδαχτους - μέ τήν όκαδημαϊκή σημασία του δρου - τεχνίτες, 

aυτούς πού μέ γνησιότητα έκφράζουν τήν όμαδική δ ρ α ση. Θό πρέπει νό 

σκεφθούμε πώς τό κεφόλι εΙ ναι τό πιό έκφραστικό μtρος του κορμιού, σ' aυτό 
συγκεντρώνεται ή όνθρώπινη προσωπικότητα. Φυσικό εΙναι νό σχεδιάζεται 

μεγαλύτερο. Μέ τόν 'ίδιο τρόπο θό έξηγήσουμε καί τή μεγαλοφθαλμία σέ 
πολλά πρόσωπα καθώς καί τό υπερτονισμένο μουστάκι- σημάδι λεβεντιάς- σέ 

παραστάσεις παληκαριων. Τό κύριο πρόσωπο μιάς σύνθεσης σχεδιάζεται με­

γαλύτερο όπό τά δευτερεύοντα. Παράδειγμα τό λιθανόγλυφα του γλύπτη 

Μήλιου (Πήλιο, τέλη 18ου αιώνα) δπου 6 'Άγιος σκαλίζεται πολύ μεγαλύτερος 
όπό τούς όγγέλους, καθώς έπίσης τό χέρι πού ευλογεί, καί δπου συγκεντρώ­

νεται ή ουσία τής σκηνής, σκαλίζεται μεγαλύτερο όπό τό όριστερό πού όδρα­
νεί. (Σχέδιο όρ.2). Μερικές φορές ή έξαρση φτάνει στήν υπερβολή, δπως σέ 

κρητικό κέντημα πού βρίσκεται στό Λύκειο 'Ελληνίδων Ρεθύμνου. Παριστάνει 

τήν δφιξη του Πρίγκηπα Γεωργίου ώς 'Ύπατου 'Αρμοστή Κρήτης, στό 1894. Ό 
Πρίγκηπας εικονίζεται σέ μέγεθος σχεδόν τριπλάσιο όπό τούς στρατιώτες καί 
τούς δλλους πού βρίσκονται στήν τελετή. Σπάνια, καί πάντα όπό όνόγκες 

σύνθεσης, παρατηρείται τό φαινόμενο τής σμίκρυνσης, κυρίως στή λαϊκή 

ζωγpαφική. 

Ή όποπαραστατικοποiηση δημιουργείται δταν ή όφαίρεση καί ή σχηματοποίη­

ση προχωρούν σέ τέτοιο βαθμό ώστε τό θέμα νό χάσει τελείως τήν παραστικό­

τητά του καί νά γίνει ένα έλεύθερο παιχνίδι γραμμών καί χρωμόtων . Παρατη­

ρείται στίς περιπτώσεις πού τό θέμα δέν εΙναι οικείο στίς όπτικές συ"νήθειες 

του κατασκευαστή καί δέν έπιδέχεται προσαρμογή στό παραδοσιακό ϋφος. 

Συμβαίνει κάτι όντίστοιχο μέ τό διαδοχικό λάθη όντιγραφής κειμένων όκατα­

νόητων στόν όντιγραφέα fΊ ξενόγλωσσων. Τό όποπαραστατικοποιημένα θέμα­

τα πρέπει νό τό ξεχωρίσουμε έντελώς όπό τό γεωμετρικό, aυτό δηλαδή πού 

στηρίζονται στήν αύστηρή όμορφιό έπαναλαμβανόμενων συνδιασμών γεωμε­

τρικών σχημάτων, δπως τό τρίγωνα, οι σταυροί, τά πολύγωνα, σι κύκλοι κ.δ. 

Δέν πρέπει νό μάς παρασύρει τό γεγονός δτι μερικά όπό aυτό έχουν δνομα 

πού προέρχεται όπό τήν τυχαία όμοιότητα μέ κάποιο συγκεκριμένο όντικείμε­

νο, δπως τό Ψ α ρ ρ ο κ ό κ κ α λ ο, μιό ευθεία γραμμή όπό τήν όποία ξεκινούν 

λοξό μικρότερες γραμμες (Σχέδιο 3). Πολλές φορές τό γεωμετρικά θέματα 
έχουν όνόματα τελείως δσχεται, δπως τό Κ λ ε ι δ ι ά τών ήπειρώτικων υφαν­

τών fΊ 6 Άσπροπόταμος πού πιθανόν νό σημαίνει τόν τόπο δπου πρωτοφόνηκε 
τό θέμα πού τό δανείστηκαν καί δλλες περιοχές. ΕΙ ναι ένα συνθηματικό δνομα 

πού δίνεται γιό νό συνεννοούνται. 

Στό διακοσμητικό θέματα τής λαϊκής μας παράδοσης πρέπει νό προσθέ­

σουμε κα~ τά τέρατα, 'tτερόκλητους συνδιασμούς πού πηγάζουν όπό πανάρ­
χαιες παραδόσεις, δπως ή γ ο ρ γ ό ν α γυμνόστηθο κορμό γυναίκας μέ ουρά 

ψαριού, μονή fΊ διπλή (Σχέδιο 4) ό ~ έ ν τ α υ ρ ο ς, μισός δντρας καί μισό 

δλογο, 6 γ ρ υ π α ς καί δλλα. 
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Ό ρυθμός πραγματοποιείται μέ τή σταθερή έπανόληψη δύο , τριών η καί 

περισσότερων μοτίβων κατά ώρισμένη σειρά. "Αν δώσουμε άριθμό σέ κάθε 

μοτίβο , τότε ο! συνηθέστερες περιmώσεις είναι: 1-2-1-2-1-2 .. (Σχέδιο 5) καί 
1-2-3-2-1-2-3-2 .. (Σχέδιο 6). Ό ρυθμός μερικές φορές παρουσιάζεται καί μέ 
τήν έπανάληψη τοϋ 'ίδιου θέματος σέ χρωματικές παραλλαγές , πάντα κατά 

σταθερά έπαναλαμβανόμενη σειρά, π.χ. ένας κόκκινος ρόδακας, ένας πράσι­
νος, ένας κόκκινος, ένας πράσινος κ.ο.κ . (Σχέδιο 7). Ό ρυθμός παρατηρείται 
συχνό καί πρός τίς δύο διαστάσεις τοϋ έργου, δηλαδή έχουμε ρυθμικά έπανα­

λαμβανόμενες σειρές , πού καθεμιά τους έχει κι έκείνη τό δικό της ρυθμό 

(Σχέδιο 8), άδιάφορο δν τά θέματα είναι γεωμετρικά η παραστατικά. Τό 'ίδιο 
Ισχύει καί στίς χρωματικές ζώνες των ριγωτών ύφαντών, δπου ή έπανάληψη 

πραγματοποιείται ε'ίτε μέ τό χρώμα, ε'ίτε μέ τό φάρδος τους η καί μέ τά δύο 

(Σχέδιο 9). Ό ρυθμός είναι πανάρχαιο στοιχείο τής όμαδικής έκφρασης . 'Έτσι, 

στήν άρχαία τραγωδία ό ύποκριτής (ήθοποιός), πού έκφράζει άτομικά συναισ­

θήματα, έκφράζεται μέ ρέουσα όμιλία, ένώ ό χορός, πού είναι όμάδα καί 

έκπροσωπεί εύρύτερες άπόψεις, τραγουδάει, δηλαδή ύποτάσσει τό λόγο σέ 

ρυθμό, καί χορεύει, δηλαδή ύποτόσσει τήν κίνηση σέ ρυθμό. Αύτό συμβαίνει 

καί μέ τίς σημερινές όμαδικές έκδηλώσεις δπου ό κύριος όμιλητής άγορεύει 

ένώ τό πλήθος άνταποκρίνεται μέ συνθήματα, πού είναι ρυθμικές, καί μερικές 

φορές όμοιοκατόληκτες, συμπυκνώσεις δσων άναλυτικά καί σέ πεζό λόγο 

παραθέτει έκείνος. 

· Στή διακοσμητική σύνθεση μιός έπιφάνειας συχνά παρατηρείται τό φαινό­
μενο τής άντικρυστής συμμετρίας γύρω άπό έναν κάθετο δξονα, η καί δύο, 

έναν κάθετο καί έναν όριζόντιο καί πιό σπάνια ol δξονες αύτοί είναι τεμνόμε­
νες διαγώνιες (Σχέδιο 10). Στά ύφαντό ή διακοσμητική όργάνωση τής έπιφό­
νειας παρουσιάζει μεγάλη ποικιλία. 'Έτσι, στά •<ριγωτό .. ύφαντό παρεμβάλλον­
ται πολλές φορές καί ζώνες μέ «Κεντητό στόν άργαλειό .. σΧέδια, ένώ στά 
«ξομπλιαστό .. δλλα τμήματα έχουν άντικρυστή ισομετρία καί δλλα ρυθμικά 
έπαναλαμβανόμενα μικρό θέματα. Στό χάλκινα στρογγυλό άντικείμενα ή έπι­

φόνεια όργανώνεται εΊτε άκτινωτά (Σ)(έδιο 11), ε'ίτε σέ έπόλληλους όμό­

κεντρους κύκλους (Σχέδιο 12). Πολλές φορές ύπάρχει μικτή όργάνωση, δπου 
ή κεντρική έπιφόνεια έχει άκτινωτή σύνθεση καί ol παρυφές κοσμούνται μέ 
όμόκεντρους κύκλους (Σχέδιο 13). 

Τά φαινόμενα πού σημειώσαμε παραπάνω δέν άποτελοϋν, βέβαια, άπο­

κλε ιστικότητα τής έλληνικής λαϊκής τέχνης. Παρατηρούνται καί σέ δλλες, 

λαϊκές καί μ ή. Ή ρυθμική έπανόληψη π. χ . παρατηρείται έντονότερη καί συνθε­

τότερη στίς άνατολικές τέχνες (άραβουργήματα), ένώ ή σχηματοποίηση κυ­

ριαρχεί στίς πρωτόγονες άφρικανικές. Τά παραδείγματα θό μπορούσαν νά 

πολλαπλασιασθούν. Ή Ιδιομορφία τής δικής μας παράδοσης βρίσκεται στήν 

έπιλογή, στήν έκταση καί στήν έφαρμογή των παγκόσμιων αύτών άρχων . 

ΤΟΜΕΙΣ ΤΗΣ ΛΑίΚΗΣ ΜΑΣ ΤΕΧΝΗΣ 

'Επειδή , δπως ε'ίπαμε, ατή λαϊκή μας τέχνη τό στοιχείο τής όμορφιός είναι 

πρόσθετο σέ άντικείμενα οικιακής, έπαγγελματικής καί έκκλησιαστικής χρή­

σης, ή δραστηριότητά της καλύmει δλους τούς τομείς τής οικιακής καί έργα­

στηριακής παραγωγής. 'Άλλοι άπό τούς τομείς αύτούς άσκοϋνται σέ όλόκλη­

ρο τόν έλληνικό χώρο (δπως ή ύφαντική καί ή ποιμενική ξυλογλυmική) καί 

δλλοι κατά περιοχές , άνόλογα μέ τήν τοπική παράδοση καί τίς ντόπιες πρώτες 

ϋλες. Θά άναφέρουμε, πολύ περιληΠτικά, τούς τομείς αύτούς σέ άλφαβητική 

σειρά γιατί είναι έπικίνδυνη καί άμφισβητίσιμη όποιαδήποτε άξιολόγησή τους. 
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Άγyειοπλαστική. Πανάρχαιη τέχνη, βασίζεται σέ τρείς πρώτες ϋλες πού 

ύπάρχουν παντού , στό χώμα , τό νερό καί τό ξύλο . Στήν όρχή ό πηλός πλάθο­

ταν μέ τό χέρι γιά νά πάρει κάθε σκεύος τό κατάλληλος σχήμα καί τό ψήσιμο 

γίνοταν σέ όνοιχτοί:ις φούρνους , όπό τά προϊστορικά , δμως , χρόνια δρχισε νά 
χρησιμοποιείται ό όγγειοπλαστικός τροχός καί ό κλειστός φούρνος , πού δί­

νουν καλλίτερα όποτελέσματα . Ό όγγειοπλαστικός τροχός έλάχιστα τελε ιο­

ποιήθηκε μέσα σέ πολλές χιλιετίες . Μικρές ήταν καί οί βελτιώσεις στά καμίνια 

καί μόνο τίς τελευταίες δεκαετίες δρχισαν νά διαδίδονται κλίβανοι μέ πετρέ­

λαιο , ύγραέριο καί ήλεκτρισμό . ''Αν καί σέ πολλές περιοχές τής 'Ελλάδας 

ύπήρχαν σκόρπια έργαστήρια, όρισμένες περιοχές έξελίχθηκαν σέ σημαντικά 

κέντρα όγγειοπλαστικής, μέ Ιδιαίτερο ή καθεμιά τους ϋφος, δπως ή Σίφνος , ή 

Σκύρος, ή Α'ίγινα , ή Μυτιλήνη, ή Χίος , ή Άπική , ή Κέρκυρα κ.δ. 'Αξιόλογα 

κέντρα κεραμεικής , δπου έργάζονται καί πολλοί 'Έλληνες , ώς τά 1922, όναφέ­
ρονται καί στή Μικρά 'Ασία (Κιουτάχεια, Νίκαια , Τσανακαλέ) . Μέ βασικό στόχο 

τή δημιουργία σκευών οικιακής καί έπαγγελματικής χρήσης καί σέ μικρότερο 

ποσοστό καθαρά διακοσμητικών όντικειμένων, ή έλληνική κεραμεική άπλώνε­

ται σέ μεγάλη ποικιλία όπό ε'ίδη θαυμαστής λειτουργικότητας : πιάτα, πιατέλ­

λες , κουμάρια, γαβάθες, κανάτια , πυθάρια, ταβάδες , ποτήρια , γλάστρες, φλα­

σκιά , θυμιατά, λυχνάρια, κεσέδες ... .. Κατά τά χρόνια πού δνθισε ή νεοκλασσι­
κή όρχιτεκτονική μερικά έργαστήρια στήν 'Αθήνα , στήν Πάτρα, τό Βόλο καί 

δλλες πόλεις έκαναν άξιόλογα κεραμεικά άρχιτεκτονικά στοιχεία: όκροκέρα­

μα καί κεραμεικές άπομιμήσεις μαρμάρινων γλυmών μελών , δπως φορούσια 

μπαλκονιών , Καρυάτιδες , κιονόκρανα, άνθέμια καί γιρλάντες . 

Ή όμορφιά τών έλληνικών παραδοσιακών κεραμεικών βρίσκεται τόσο στή 

φόρμα τους δσο καί στή διακόσμησή τους εϊτε μέ πυροχρώματα, ε'ίτε μέ 

χαράξεις ε'ίτε μέ έκτυπα στολίδια, πατημένα σέ καλούπια καί κολλημένα στό 

σκεύος πρίν στεγνώσει. Τέλος, σημαντικός παράγων τής λειτουργικότητας 

είναι ή άξιοποίηση τών ιδιοτήτων τού ντόπιου πηλού. Πηλός πού δίνεικεραμει­

κά μέ μεγάλη ύδροπερατότητα χρησιμοποιείται κυρίως γιά ύδροδοχεία, έτσι 

ίί>στε ή έξάτμιση τής έλαφριάς έφίδρωσης στήν έξωτερική έπιφάνειά τους 

κρατάει δροσερό τό περιεχόμενο . 'Αντίθετα, σέ δοχεία Cιλλων ύγρών , δπως τό 

λάδι, ή δλμη κ.δ χρησιμοποιείται πηλός πού δίνει στεγανό κεραμεικό . Ή 

στεγανότητα ένισχύεται καί μέ έφυάλωση . Στά σκεύη μαγειρικής ύπολογίζε­

ται, άλλά καί ένισχύεται, ή άντοχή στίς άλλαγές τής θερμοκρασίας . 

Άρyuρο-χρuσοχοfα. Ή μακρόχρονη παράδοση τής κατεργασίας πολύτι­

μων μετάλλων γνωρίζει μεγάλη όνάmυξη κατά τό 18ο αιώνα, κυρίως στό 

άσήμι. Ή μεγάλη οικονομική δνοδος πολλαπλασιζει τή ζήτηση κοσμημάτων 

καί πολυτελών σκευών. Στά Γιάννινα, στό Συράκο, στούς Καλαρρύτες , στή 

Στεμνίτσα δημιουργούνται άξιόλογα κέντρα .5 Μέ διάφορες τεχνικές, δπως ή 

έγχάρακτη, ή χυτή, τό φουσκωτό η χτυπητό, τό συρματερό, καί σέ ποικίλους 

συνδυασμούς μέ δλλες ϋλες (σαββάτι, πολύτιμες, ήμιπολύτιμες καί ψευτοπο­

λύτιμες πέτρες, σμάλτο, δέρμα) ή έλληνική όργυρο-χρυσοχοtα έφτασε σέ 

πολύ ψηλό έπίπεδο. Τά έργα της άνήκουν σέ δυό βασικές κατηγορίες, στά 

κ ο σ μ ι κ ά, δπως τά έξαρτήματα τής άντρικής φορεσιάς (ταμπακιέρες, κιου­

στέκια . .. ) καί τά κοσμήματα τής γυναικείας (γιορντάνια, βραχιόλια, δαχτυλί­
δια,. σκουλαρίκια, πόρπες) καί στά έ κ κ λ η σ ι αστικά (δίσκοι, δισκοπότηρα, 

λειψανοθήκες, σταυροί, έπενδύσεις εύαγγελίων , «πουκάμισα .. εικόνων . . . ). 

Γλυπτική. Ή έλληνική παραδοσιακή γλυmική χωρίζεται σέ δύο μεγάλες 

κατηγορίες, στή λιθογλυmική καί τήν ξυλογλυmική. Ή διαφορά όνάμεσά 
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τους εΙναι πολύ πιό ούσιαστική όπό τή χρήση διαφορετικής ϋλης, πέτρας η 

μάρμαρου στήν πρώτη, ξύλου στή δεύτερη . 'Άλλοι τεχνίτες σκαλίζουν τήν ~­
πέτρα, οΙ π ε λ ε κ όνο ι, καί δλλοι τό ξύλο, οΙ τ α γ ι α δ όρο ι. Προέρχονται ον· 
όπό χωριό μέ παράδοση στήν τέχνη τους. 'Ακόμα καί στήν 'ίδια περιοχή, τό 

κέντρα τών λιθογλύφων η τών ξυλογλύφων εΙναι διαφορετικό, δπως π.χ. στό r· 
Μαστοροχώρια τής Κόνιτσας οΙ λιθογλύφοι κατάγονται κυρίως όπό τήν Πυρ- (· 
σόγιαννη ένώ οΙ ξυλογλύφοι όπό τό Τούρνοβο, τό σημερινό Άσπροπόταμο . έ 

'Από τήν δποψη τής λειτουργίας, ή λιθογλυmική εΙναι τέχνη τοϋ ϋπαιθρου, ~ 
τών έξωτερικών έπιφανειών τών χτισμάτων, μέ τίς Ιδιαίτερες συνθήκες διόχυ- Ι­

του φωτισμοϋ, ένώ ή ξυλογλυmική εΙ ναι κυρίως τέχνη τοϋ κλειστοϋ χώρου, μέ 

χαμηλότερη ένταση τοϋ φωτισμοϋ ό όποίος προέρχεται όπό ώρισμένες πηγές 

(παράθυρα, φεγγίτες, τεχνητός φωτισμός τή νύχτα) . Τέλος, ή όντίσταση τοϋ 

ύλικοϋ ύποχρεώνει τούς τεχνίτες νό προσαρμοσθούν στίς Ιδιότητες τοϋ ξύ­

λου η τής πέτρας. 

Ή λιθογλυmική καταγίνεται κυρίως μέ τή φιλοτέχνηση χαμηλών όνόγλυ­

φων η έπιπεδόγλυφων πού στολίζουν τούς τοίχους όπό έκκλησίες, σπίτια, 

βρύσες δλλοτε σέ όρχιτεκτονικό μέλη (ύπέρθυρα, κτητορικές έπιγραφές, 

όγκονόρια, κιονόκρανα) καί δλλοτε σέ αύτοτελή διακοσμητικό στοιχεία. Ό 
χωρισμός τής λιθογλυmικής σέ έκκλησιαστική καί κοσμική άφορά μόνο τή 

χρήση, χωρiς δλλη ούσιαστικότερη διάκριση, όφοϋ καί στίς δυό περιmώσεις ή 

τεχνική, τό θέματα καί ή τοποθέτηση στό οΙκοδόμημα εΙναι παρόμοιες. Ή 
ξυλογλυmική, δμως, χωρίζεται σέ τομείς μέ έντελώς Ιδιαίτερα χαρακτηριστι­

κό ό καθένας τους, στήν έκκλησιαστική, στήν κοσμική καί τήν ποιμενική. Ή 

ποιμενική δ ν καί θό μποροϋσε νό θεωρηθεί σόν κλάδος τής κοσμικής ξυλογλυ­

mικής, όποτελεί έντελώς Ιδιαίτερο τομέα, δπως θό φανεί παρακάτω. 

Ή tκκλησιαστικfι ξυλογλυmική όνθεί κυρίως όπό τό 16ο αΙώνα, δταν καθιερώ­

νεται καί στήν 'Ελλάδα τό ψηλό ξυλόγλυmο τέμπλο, τό όποίο όποτελεί καί τή 

σημαντικότερη έκφρασή της. Στήν όρχή σέ χαμηλό όνόγλυφο καί μέ παραδο­

σιακό συμβολικό θέματα - τό λεγόμενο σ τρωτό τέμπλο - πλουτίζεται στα­
διακό μέ περισσότερα θέματα, τό όνόγλυ.φο γίνεται πιό έντονο καί όπό τό 18ο 
αΙώνα έπικρατεί τό λεγόμενο κεντητό η σκαλιστό σ τ ό ν ό έ ρ α, μέ 

διαμπερή κενό όνόμεσα στίς μορφές καί μέ τεχνική πού πλησιάζει τό όλόγλυ­

φο . Στήν περίοδο αύτή εΙ ναι έντο.νη ή έπίδραση τοϋ εύρωπαϊκοϋ μπαρόκ μέ τά 

πυκνά όνήσυχα φυτικό διακοσμητικό του θέματα. 'Εμφανίζεται καί ή όνθρώπι­

νη μορφή στήν όρχή μέ όπεικονίσεις 'Αγίων καί 'Αγγέλων καί ό~γότερα μέ 

σκηνές όπό τήν καθημερινή ζωή. Στό πιό καλοδουλεμένα ύπόρχουν καί όλό­

κληρες σκηνές όπό τήν Άγία Γραφή (Θυσία τοϋ 'Αβραάμ, Μυστικός Δείπνος, 

Άποκεφαλισμός τοϋ 'Ιωάννου, Πρωτόπλαστοι. . . ) καί όπό τό Συναξάρια τών 
'Αγίων ( Ό 'Άγιος Εύστόθιος, πού τοξεύει τό σταυροφόρο έλάφι, σκηνές τοϋ 
μαρτυρίου τής Άγίας Παρασκευής ... ) καθώς καί μορφές τών όποίων τό νόημα 
δέ μποροϋμε νό έξηγήσουμε σήμερα, δπως στό τέμπλο τοϋ παρεκκλησιού τών 

'Αγίων 'Αποστόλων Τσαριτσάνης. Πρός τό τέλος τοϋ 18ου αΙώνα έμφανίζονται· 

καί σκηνές όπό τήν καθημερινή ζωή, δπως στήν Άρχοντοπαναγιά τής Σκύρου 

τεχνίτης καθισμένος σέ σκαμνάκι. 'Ιδιαίτερο ένδιαφέρον παρουσίαζουν η~ 

έκκλησιαστικά ξυλόγλυmα πού συνδιάζονται μέ ζωγραφική, δπως τό τέμπλο 

τής Θεοτόκου στό χωριό Πυλωρί Γρεβενών, προσκυνητάρι στή Μεγάλη Πανα­

γιά Σαμαρίνας κ.δ. Θαυμαστό έπίτευγμα τής τεχνοτροπίας αύτής εΙναι τό 

τέμπλο τής Παναγίας, στή θέση Άνεμούτσα τοϋ Πηλίου δπου σκηνές όπό τή 

καθημερινή ζωή (κυνήγι, σφάξιμο όρνιοϋ, διάκοι μέ τρικέρια ... ) όποδίδονται 
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στό ζωγραφισμένο ξυλόγλυmο μέ δύναμη, ζωντάνια 'καί όλήθεια. Έκτός άπό­

τά τέμπλα , ή έκκλησιαστική ξυλογλυmική άσχολείται μέ δεσποτικούς θρό­

νους, δμβονες, παγκάρια, προσκυνητόρια,άρτοφόρια καί δλλα έκκλησιαστικό 

έπιπλα καί σκεύη . 

Ή κοσμική ξυλογλυmική κοσμεί τό σταθερό στοιχεία τού σπιτιού (ταβάνια , 

πόρτες, κάγκελα, κεφαλόσκαλα, μεντέρια . .. ) καθώς καί τά λιγοστά έπιπλα τού 
παλιού έλληνικού νοικοκυριού . Δουλεύει πάντα σέ χαμηλό άνόγλυφο καί τά 

θέματά της είναι φυτικά καί γεωμετρικά μέ λίγες έξαιρέσεις (λιοντάρια σέ 

σκυριανό σκαμνάκια καί σέ κασσέλες, flλιοι σέ ταβάνια .. . ) . r Είναι μιά τέχνη 
καθαρά διακοσμητική καί σέ μερικές περιmώσεις συμπληρώνεται μέ ζωγραφι­

κή . Ol κασέλες κατασκευάζονταν κυρίως στά νησιά άλλά έχουμε καί περιmώ­
σεις άνταλλαγής προϊόντων άνάμεσα σέ στεριανά καί νησιώτικα κατασκευα­

στικά κέντρα. 

Ή ποιμενική ξυλογλυmική, άντίθετα μέ τίς δύο προηγούμενες πού άσκούνται 

άπό έπαγγελματίες, είναι όπασχόληση των 'ίδιων των βοσκών, πού γεμίζουν 

έτσι τίς μακρυές ώρες τής άναγκαστικής τους μόνωσης . Αίιτές οΙ ••δημιουρ­

γίες τής μοναξιό.ς•• είναι μικρά άντικείμενα, ρόκες , γκλίτσες , πίπες , κουτάλια , 

πειρούνια , καί μικρά εΙκονίσματα, κυρίως των δύο καβαλλαρέων 'Αγίων Δημη­

τρίου καί Γεωργίου . Θά θυμίσουμε έδώ τό ρόλο πού παίζουν οΙ γιορτές τών 

δύο αίιτών 'Αγίων στήν ποιμενική ζωή , καθώς όριοθετούν τήν έναρξη των δύο 

μεγάλων ποιμενικών περιόδων καί μετακινήσεων πρός τίς θερινές καί χειμερι­

νές διαμονές τους . Μοναδικό τους έργαλείο είναι ένας καλοακονισμένος 

σουγιό.ς καί μόνο γιά τή διαμόρφωση τής χούφτας των κουταλιών μεταχειρί­

ζονται, δχι πάντα , εΙδικό έργαλείο , τόν ••χλιαρογλύφτη>•. Τό θέματά τους είναι 

σταυροί, φείδια, κριάρια , δράκοντες , γυναικείες μορφές καί φυτικά. Άφού 

δώσουν στό άντικείμενο τό γενικό του σχήμα, άρχίζουν μέ έπιμονή, ίιπομονή 

καί μεράκι, νά σκαλίζουν , μέ μικροτεχνική άντίληψη , τή διακόσμηση . Παρό­

μοια , περίπου , άντικείμενα κατασκευάζουν καί οΙ φυλακισμένοι, δμως δ ιαφέ- • 
ρουν βασικά στό ϋφος τους . Τά έργα των βοσκών έχουν φρεσκάδα, άμεσότη­

τα. Ή ζωή στόν άνοιχτόν όρίζοντα, ή συνάφεια μέ τά ζώα , τό δμεσο βίωμα τού 

θρύματος τής έναλλαγής των έποχών τού έτους , τούς δημιουργούν άνοιχτή 

ψυχολογία καί γερή α'ίσθηση , πού έκδηλώνονται καί στά έργα τους . 'Αντίθετα, 

τά έργα τών φυλακισμένων είναι προϊόντα άνίας. Ή έπίμονη έπεξεργασία πάει 

πολύ πιό πέρα άπό τίς άνάγκες τού έργου. ··Μικρά δχρηστα συμπληρώματα , 

ξεθυμασμένα χάδια ϋστερα άπό τή δημιουργική έκκένωση , δσκοπες καλλι­

γραφικές φροντίδες, μακρύς άνιαρός έπίλογος μιό.ς ζωντανής όμιλίας. Σά νά 

διστάζει ό τεχνίτης νά άποχωρισθεί άπό μιά συντροφιά πού τού γέμισε είιχάρι­

στα τίς ώρες » . 

Ή ζωγραφική σήμερα είναι καθαρά καλλιτεχνική δημιουργία , δμως κατά 

τά χρόνια τής Τουρκοκρατίας είχε χειροτεχνικό χαρακτήρα καί οΙ τεχνίτες της 

πολλές φορές ήταν ένταγμένοι στά συνεργεία πού άναλαβαίναν τό χτίσιμο καί 

τή διακόσμηση τών άρχοντικών. Χωρίζεται καί αίιτή σέ έκκλησιαστική καί 

κοσμική άλλά , κατά κανόνα, οί 'ίδιοι τεχνίτες δούλευαν καί στίς δυό . 

Ή έκκλησιασtική ζωγραφική, ή ό γ ι ο γ ρ α φ ία, συνεχίζει τή βυζαντινή 

παράδοση άλλά δέχεται έντονες έπιδρόσεις τόσο άπό τήν Ιταλική δσο καί άπό 

τή νεορωσική όγιογραφία, συνδιασμένες μέ μιόν άφελή λαϊκή διακοσμητική 

δiάθεση . Ή παραδοσιακή σχηματοποιημένη καί άποπνευματικοποιημένη όπό­

δοση παραχωρεί τή θέση της σέ μιό πιό ••μαλακή» και προσγειωμένη . Σημαντι­

κά όγιογραφικά κέντρα των δύο τελευταίων αΙώνων τής Τουρκοκρατίας ήταν 
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ο\ Χιονιάδες (μέ τίς τρείς «φυλές" των ζωγράφων τους), ή Σαμαρίνα (μέ τή 

σχολή ζωγραφικής στό μοναστήρι τής 'Αγίας Παρασκευής), τό Φορτόσι, τό 

Καπέσοβο, τό Λινοτόπι, ή Γαλότιστα καί δλλα χωριό μό προπαντός τό 'Άγιον 

'Όρος, δπου ο\ τάσεις τής άγιογραφίας, δπως τις σημειώσαμε παραπάνω, 

μορφοποιούνται καί κωδικοποιούνται τελικά στή σχολή των Ίωασαφαίων. 

Κατά τήν περίοδο αύτή κυκλοφορούν διάφοροι όδηγοι τής ζωγραφικής, μέ 

περισσότερο διαδεδομένη τήν «'Ερμηνεία των Ζωyρόφων .. τού άγιορείτη 
μοναχού Διονύσιου άπό τή Φουρνά των 'Αγράφων. Στό 'Εφτάνησα ή άγιογρα­

φία σπάζει τελείως τούς δεσμούς της μέ τή βυζαντινή παράδοση καί έμπνέε­

ται άπό τήν 'Ιταλική 'Αναγέννηση. 

Ή κοσμική ζωγραφική στολίζει μέ τοιχογραφίες τούς χώρους ύποδοχής 

τών άρχοντικών τής Δυτικής Μακεδονίας, τών Ζαγοροχωριών, τών Άμπελο­

κίων, τού Πηλίου, τής Μυτιλήνης . Μέσα σέ πλήθος άπό μπαρόκ διακοσμητικό 

έμφανίζονται συχνό μεγάλες πολιτείες - Κωνσταντινούπολη, Βενετιά, Χαλκί­
δα, Φραγκφούρτη - άνθοδοχεία σέ ποικιλες παραλλαγές, νεκρές φύσεις, μυ­
θολογικές καί Ιστορικές σκηνές, φανταστικό τοπιό, μοναστήρια. Γιό μερικά 

άπό αύτό έχουν έπισημανθεί τό χαλκογραφικό τους πρότυπα καί δσο προχω­

ρεί ή έρευνα βρίσκονται καί δλλα. 'Έργα δροσερό, χαρούμενα, μέ ζωηρό καί 

φωτεινό χρώματα, δημιουργούν στόν έσωτερικό χώρο τού σπιτιού άτμόσφαι­

ρα ζεστασιάς καί άρχοντιάς . Λιγότερες και πιό λιτές τοιχογραφίες ύπόρχουν 

καί στίς προσόψεις μερικών σπιτιών. 

·Από τίς πρώτες δεκαετίες τού 19ου αΙώνα διαδίδεται καί ό ζωγραφικός 

πίνακας σέ χαρτόνι, σανίδι, πανί ή τενεκέ. 'Αξιόλογο μνημείο αύτής τής ζωγρα­

φικής εΙ ναι ·ή σειρά πινάκων πού έκανε ό όγωνιστής καί άγιογρόφος Παναγιώ­
της Ζωγρόφος καί τό παιδιά του μέ παραγγελία καί καθοδήγηση τού στρατη­

γού Μακρυγιάννη γ ιό νό εΙκονογραφήσουν τό ·Απομνημονεύματά του όπό τήν 

'Επανάσταση τού 21. 'Ενδιαφέροντα κλάδο όποτελούν οΙ πλοιογραφίες, 

«Πορτραίτα" Ιστιοφόρων πλοίων σέ μικρές διαστάσεις. Μέ μικρογραφική τε­

χνοτροπία καί σέ όκριβή κλίμακα όποδίδονται δλες οΙ λεπτομέρειες τού σκα­

ριού καί τής άρματωσιάς του. Αύτός ό φόρτος των λεπτομερειών, δοσμένος μέ 

μεράκι, δένεΙ ναι ζωγραφική φλυαρία . · 

Τό κέντημα εΙναι δουλειά των γυναικών καί μάλιστα εύχόριστη, όφού 

δημοτικό τραγούδι τό όποκαλεί ••γλέντισμα•• όντίθετα μέ τήν ύφαντική πού 

εΙ ναι «σκλαβιά•• . 'Άντρες όσχολούνται μόνο μέ τή χ ρ υ σ ο κ ε ν τ η τ ι κ ή, πού 

συνεχίζει τήν πιό τιμημένη χειροτεχνία τού Βυζαντίου. Κυριότερα έργα της 

εΙ ναι τό δμφια και οΙ έπιτόφιοι, καθώς και κομμάτια τής γαμπριάτικης ή νυφιά­
τικης φορεσιάς των πλουσίων και τής καλής των φορεσιάς. 

Τό χρωματιστό κεντήματα έκτελούνται συνήθως μέ μεταξωτές κλωστές 

καί διαιρούνται σέ δύο κατηγορίες, στό μετρητό καί στό γραφτό ή σχεδιαστά. 

Τό πρώτα σχηματίζουν τό διακοσμητικό τους θέματα χωρίς προηγούμενη 

σχεδίαση άλλά μέ _μετρημένες βελονιές καί έτσι όπουσιόζει ή καμπύλη γραμ­

μή καί ή σχηματοποίηση εΙναι έντονη. Στό γραq)τό ή σχεδιαστό κεντήματα τό 
σχέδιο άποτυπώνεται πρώτα πάνω στό ϋφασμα ή δ ν τό ϋφασμα εΙ ναι διαφανές, 

τρυπώνεται πρόχειρα στήν πίσω πλευρό του χαρτί μέ τό σχέδιο. Ή έργασία 

γίνεται πάνω στό σχέδιο κι αύτό έπιτρέπει μεγαλύτερη έλευθερία καί εύκινη­

σία στό μοτίβο. Τό χρωματιστό κεντήματα προορίζονται γιό τό στολισμό τού 

σπιτιού καί τής φορεσιάς.6 Κέντρα χρωματιστής κεντητικής ύπήρξαν τό 'Εφ­
τάνησα, ή 'Ήπειρος, ή Σκύρος καί δλλα νησιά τού ΑΙγαίου. 'Άλλες μορφές 

κεντητικής εΙναι ή δαντέλλα, τό λευκό κεντήματα καί τό τρυπητό, κι αύτά 

συνήθως λευκό. 
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Ταπητουρylα. Κοιτίδα τής τέχνης τού χνουδωτού χαλιού είναι ή' Ανατολή . 

'Από τόν Βο αιώνα όναmύσσεται aτούς κτηνοτροφικούς πληθυσμούς τής 

Περσίας , τών 'Ινδιών, τής Κίνας , τού Τουρκεστάν καί τής Βόρειας Άφρικής . 

Στήν 'Ελλάδα όναmύσσεται μετά τή μικρασιατική καταστροφή , στά 1922, 
όπότε έγκαθίστανται πρόσφυγες ειδικευμένοι ταπητοuργοί. Είναι φορεϊς μιάς 

μακριάς παράδοσης αύτής τής θαυμαστής τέχνης πού μέ χιλιάδες χρωματι­

στούς κόμπους πλάθει ένα μαγικό κόσμο παραμυθιού . 'Υπάρχει τάπητας πού 

έχει 1.270.000 κόμπους στό τετραγωνικό μέτρο. Σχεδόν όμέσως μέ τήν πρό­
χειρη έγκατάστασή τους σέ παράγκες καί μικρομάγαζα όρχίζουν νό παράγουν 

τά πρώτα τους χαλιά. Στά 1925 έχουν lδρυθεϊ, στό όστικά κυρίως κέντρα τής 
'Ελλάδας, 686 έργαστήρια ταπητουργίας . Μεγάλο μέρος τής παραγωγής των 

όπορροφόει ή όμερικανική όγορό . Ή προσαρμογή στίς όπαιτήσεις της όλλόζει 

αΙσθητό τό ϋφος των χαλιών . 'Ύστερα όπό παροδική κρίση, όποτέλεσμα τής 

κακής όργάνωση τής παραγωγής καί έμπορίας, ή ταπητουργία ξαναζωντα­

νεύει λίγο πρίν όπό τό δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο. 

"Αν καί κρατάει πολλά στοιχεία όπό τή μικρασιατική της προέλευση , τό ϋφος 

της γίνεται πιό όπλό καί έλαφρό. Πηγές έμπνευσης δέν είναι μόνο ή βαρειά 
κληρονομία της 'Ανατολής. Σχεδιαστές χαλιών δημιουργούν μέ όφετηρίες τό 

μινωϊκό , τό μυκηναϊκό καί τό βυζαντινό πολιτισμό , καθώς καί όπό τήν έλληνική 

λαϊκή παράδοση. 'Ακόμα καί όπό ποιήματα συγχρόνων Έλληνων όντλούν 

θέματα. 

Κύριοι φορεϊς τής ταπητουργικής δραστηριότητας είναι ό 'Ελληνικός 

Ταπητουργικός 'Οργανισμός, πού τώρα είναι ένσωματωμένος aτόν Ε .Ο.Μ . 

Μ . Ε.Χ . , καί ή Κοινωνική Πρόνοια . Προμηθεύουν στίς ύφόντριες πρώτες ϋλες 

καί σχέδια καί πληρώνουν τήν έργασία κατά χιλιοκόμβους. 

'Υφαντική. Άπό τούς όρχαίους χρόνους ώς τά τέλη τού 19ου αιώνα δέν 

ύπήρχε κανένα σχεδόν έλληνικό σπίτι πού νά μήν έχει έναν ι'Ί περισσότερους 

όργαλειούς . Τό ύφαντό συνοδεύει τόν δνθρωπο σέ δλες τίς φάσεις τής ζωής 
του, άπό τή γέννηση ώς τό θάνατο. Πρώτες του ϋλες τό μαλλί, Ύό μετάξι, τό 
βαμπάκι καί τό λινάρι. 'Ολόκληρη ή έπεξεργασία όπό τήν παραγωγή τής πρώ­

της ϋλης ως τή βαφή, τή νηματοποίηση καί τήν ϋφανση γινότανε όπό τά μέλη 

της 'ίδιας οικογένειας, κυρίως στό μάλλινα. Σέ τρεϊς μεγάλες κατηγορίες 

διαιρούνται τά ύφαντό όπό τήν δποψη τής χρήσης των, στά ύφαντά τής 

φορεσιάς, της οικοσκευής (μπατανίες, κουβέρτες, κιλίμια, μαξιλάρια, πατάκια , 

μπουχαροκούτια ... ) καί τό έπαγγελματικό (τσαντίλες, λιόπανα, καραβόπανα .. ). 

'Ιδιαίτερο ένδιαφέρον, όπό καλαισθητική πλευρά, παρουσιάζουν τό μάλλι­
να χρωματιστά ύφαντά. Άπό τήν δποψη τής διακοσμητικής των σύνθεσης τά 

διακρίνουμε στά ρ ι γ ω τ ά, πού χωρίζονται σέ παράλληλες χρωματικές ζώνες 

καθώς τό χρώμα τού ύφαδιού όλλάζει κατά διαστήματα σέ δλο τό μήκος τής 

σειράς , στά κ ε ν τ η τ ά σ τ ό ν ό ρ γ α λ ε ιό : δπου δημιουργούνται διάφορα 
διακοσμητικά θέματα μέ τήν καλομετρημένη έναλλαγή τού χρώματος τού 

ύφαδ ιού πολλές φορές σέ κάθε σειρά, καί στά μ ι κ τ ά, πού όποτελούνται όπό 

παράλληλες ζώνες μέ χρωματιστές λωρίδες καί τμήματα κεντητό aτόν όργα­

λειό . Άλλά καί ol δύο κατηγορίες, των ρηγωτών καί των κεντητών χωρίζονται 
κατά τόν τόν τρόπο πού συντίθενται τά στοιχεία τους έπάνω στήν έπιφάνεια 

τού ύφαντού. 'Έτσι, τά ριγωτά χωρίζονται σέ «βηματιστό» , δπου ή έναλλαγή 

τού χρώματος ι'Ί καί τού φάρδους των ζωνών έναλλάσονται δπως τά πόδια στό 

βηματισμό (Σχέδιο 14), στά «κυματιστά», δπου τό χρώμα η καί τό φάρδος 
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όκολουθούν ρυθμό κύματος (Σχέδιο 15), στό <ψονοδρομικά•• δπου ή έναλλα­
γή έπαναλαμβάνεται κατά διαστήματα πρός τήν 'ίδια φορά (Σχέδιο 16), καί στά 
«μικτά••, δπου άνάμεσα στίς χρωματικές ζώνες παρεμβάλλονται τμήματα μέ 

σχέδια . 

Τά κεντητά στόν άργαλειό χωρίζονται σέ «Κλειστά••, δπου μιά κεντρική όρθο­
γώνια έπιφάνεια περιβάλλεται άπό έπάλληλες όμόκεντρες ζώνες (Σχέδιο 17), 
στά «Καλειδοσκοπικά••, δπου τά θέματα άναmύσσονται συμμετρικά πρός διά­

φορες κατευθύνσεις δπως τά σχήματα στό καλειδοσκόπιο, (Σχέδιο 18), στά 
«άβακωτά••, μέ χωρισμένη τήν έπιφάνεια σέ όρθογώνια σχήματα δπως στήν 

έπιφάνεια τής σκακιέρας (Σχέδιο 19), καί ότά «μπακλαβωτά••, στά όποϊα ή 
έπιφάνεια χωρίζεται σέ ρομβοειδή σχήματα, διαγώνια πρός τίς πλευρές τού 
ύφαντού (Σχέδιο 20). 

'Ιδιαίτερο είδος ύφαντικής μέ μαλλί άποτελούν οΙ φ λ ο κ ά τ ε ς δπου, 
κατά τήν ϋφανση, παρεμβάλλονται δέσμες έλευθέρου μαλλιού , τά «φλόκια•• 

κι έτσι τό ύφαντό μοιάζει κάπως μέ γούνα. Μνημονεύουμε, έπίσης, τό ύφαντά 

άπό τραγόμαλλο fι κατσικόμαλλο τά όποϊα δέν έχουν τή μαλακότητα τού 

προβατόμαλλου . Μέ τό ύλικό αύτό κατασκευάζονται ύφαντά σαγής (σαμαρο­

σκούτια), έπενδύτες βοσκών άδιάβροχοι (κάπες), δισάκια, έπιστρώσεις δαπέ­

'δων κ.ά. 

Τό μετάξι, ζωϊκή πρώτη ϋλη, χρησιμοποιείται γιά τήν κατασκευή πολυτε­

λών ύφασμάτων, κυρίως τής καλής φορεσιάς . Ή μεταξοκαλλιέργεια γνώρισε 
μεγάλη άκμή κατά τούς βυζαντινούς χρόνους καί συνεχίσθηκε κατά τήν Τουρ­

κοκρατία σέ περιοχές δπου εύδοκιμεϊ ή μουριά. 'Άλλα άπό τά παλιά κέντρα 

μεταξοκαλλιέργειας έσβυσαν, δπως στό Πήλιο, κι άλλα συνεχίζουν καί άνα­

mύσουν τήν άσχολία αύτή, δπως είναι τό Σουφλί. 

Τό βαμπάκι καί τό λινάρι είναι φυτικές ύφαντικές ϋλες πού ύφίστανται 

εΙδική έπαξεργασιά πρίν όπό τή νηματοποίησή τους. 

Ή βαφή γινόταν παλιότερα μέ άφεψήματα φυτικών χρωστικών ύλών σέ 

μιά μακριά κατεργασία πού περιελάμβανε τήν π ρ ό σ τ υ ψ η, δηλαδή τήν 

προετοιμασία των Ινών νά δεχθούν τΙς χρωστικές ϋλες, τήν κ υ ρ ί ω ς β α φ ή 

μέ τό άνάλογο φυτό γιά κάθε χρώμα (ριζάρι fι άλιζάρι γιά τό κόκκινο, λουλάκι 

γιά τό γαλάζιο, φλούδες πεύκου γιά τό καφετί κ.λ.π.), καί στή σ τ ε ρέω σ η 

τού χρωματισμού. 'Υπήρχαν εΙδικές συνταγές γιά κάθε χρώμα μέ τήν άπαιτού­

μενη ποσότητα τού φυτού, τό είδος καί τή διάρκεια τού βρασμού καί άλλες 

λεmομέριες. Μέ τίς φυτικές βαφές πετυχαίνονται άνεξίτηλοι καί θαυμάσιοι 

χρωματισμοί, άλλά είναι δύσκολη ή έπίτευξη τού άκριβούς έπιθυμητού χρωμα­

τικού τόνου γιατί κάθε φορά ή περιεκτικότητα των φυτών σέ χρωστικές ϋλες 

όλλάζει, άνάλογα μέ τή σύσταση τού έδάφους τό βροχομετρικό ϋψος τής 

χρονιάς καί τούς άνέμους. Σήμερα χρησιμοποιούνται χημικές βαφές πού , 

δταν είναι καλής ποιότητας, δίνουν σταθερά άποτελέσματα. Δυστυχώς, πολ­

λές ύφάντριες των χωριών άγοράζουν τά χρώματά τους άπό τό τοπικό παντο­

πωλείο καί ol χρωματισμοί ξεβάφουν στό φώς fι ξεχύνουν στό πλύσιμο . Στίς 

κ ο υ ρ ε λ λ ο ύ δ ε ς χρησιμοποιείται βαμβακερό στημόνι καί τό ύφάδι γίνεται 

όπό στριμμένες λωρίδες μεταχειρισμένων ύφασμάτων. Σχεδόν άποκλειστικά 

είναι έπιστρώσεις δαπέδου . 

Μ ικρότερες σέ έκταση άλλά σημαντικές είναι καί άλλες παραδοσιακές 

άπασχολήσεις δπως ή κ α λ α θ ο π λ ε κ τ ι κ ή , μέ πρώτες ϋλες τό καλάμι fι 
εύλύγιστους κλάδους φυτών, ή ψ α θ ο π λ ε κ τ ι κ ή, μέ κύρια ϋλη τό ψαθί, ή 

π ο ι κ ι λ τ ι κ ή μ έ χάντρες κ. δ. 
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ΠΑΛΙΑ ΚΑΙ ΣΥΓΧΡΟΝΑ ΕλλΗΝΙΚΑ ΧΕΙΡΟΤΕΧΝΙΚΑ ΚΕΝΤΡΑ 

Ή όναβίωση τής χειροτεχνικής δραστηριότητας στήν 'Ελλάδα έθεσε καί 

τό πρόβλημα τής μορφής καί τής γεωγραφικής κατανομής τών έργαστηρίων 

καί τών οικοτεχνιών. 'Ένας όπό τούς τρόπους προσέγγισης τού προβλήματος 

αύτού εΙναι και ή έξέταση τής καταγωγής τών έλληνικών χειρότεχνικών 
κέντρων. Σέ τρείς μεγόλες κατηγορίες μπορούμε νό τό χωρίσουμε. Στήν 

πρώτη κατηγορία όνήκουν παλιό ξακουσμένα καί δραστήρια κέντρα πού έσθυ­

σαν όριστικό. Έκτός όπό τούς γενικούς λόγους μαρασμού όλόκληρης τής 

έλληνικής λαϊκής τέχνης, ύπόρχουν καί πρόσθετες τοπικές αΙτίες κατά περιο­

χές. Μ ιό όπό αύτές εΙ ναι καί ή όλλαγή τού τρόπου διαβίωσης. Τό περίφημα δχι 

μόνο στήν 'Ελλάδα μό σ' όλόκληρη τή Βαλκανική, έργαστήρια όργυρο­

χρυσοχοtας τών Καλαρρυτών στήν Ήπειρο έπαψαν νό λειτουργούν, όφού οΙ 

χρυσοκέντητες γιορτινές φορεσιές όντικαταστόθηκαν όπό τίς εύρωπαϊκές 

- καί τό διάφορα χρυσό, όργυρό, μαλαμοκαπνισμένα f) όσημοκαπνισμένα κο­
σμήματα δέν χρησιμοποιούνται πιό. Μό καί στούς τομείς δπου θό ήταν δυνατό 
νό ύπόρχει έστω καί περιορισμένη παραγωγή, π.χ. στό έκκληmαστικό εiδη 

(δμφια, καλύματα λειτουργικών βιβλίων, έξαmέρυγα, θυμιατό ... ) έπεμβαίνει ό 
γεωγραφικός παράγων. Ή μεταποιητική δραστηριότητα κατεβαίνει όπό τό 

δυσπρόσιτα βουνίσια χωριό καί συγκεντρώνεται στό όστικό κέντρα μέ τίς 

εϋκολες έπικοινωνίες καί τόν πλατύτερο όρίζοντα οικονομικής δραστηριότη­

τας. 'Όλα τό παραπάνω Ισχύουν και γιό πολλές δλλες περιmώσεις, δπως γιά 

τήν τεράστια παραγωγή έπενδυτών όπό τραγόμαλλο (κάπες) τών χώριών τού 

Άνατολικοϋ Πηλίου, γιό τό •ψπουχόσια» τοϋ Τιρνόβου , τό μεταξωτό τής 

Τσαριτσόνης καί δλλων μικρών πολιτειών, γιό τό όγγειοπλαστικό τοϋ Φανα­

ρίου Καρδίτσας, πού στίς όρχές τοϋ αΙώνα μας εΙχε πάνω όπό τό πενήντα μικρό 

έργαστήρια. 

Σέ δλλες περιmώσεις βασικό ρόλο έπαιξε ή όδυναμία προσαρμογής στήν 

τεχνολογική πρόοδο μέσα στίς όνασταλτικές συνθήκες τής Τουρκοκρατίας . 

Ή όγγλική βιομηχανική 'Επανάσταση, μέ τή χρησομοποίηση τοϋ ότμοϋ ώς 
κινητήριας δύναμης, μέ τή χρήση τών μηχονοκίνητων ότρόκτων καί τίς χημι­

κές βαφές, έκανε πολλά έλληνικό προϊόντα , δπως τό κόκκινα νήματα, νό 

πάψουν πιά νό προσφέρονται σέ συναγωνιστικές τιμές καί όπό τίς όρχές τοϋ 
19ου αιώνα ύπόρχουν πολλά παραδείγματα χρεωκοπίας σπουδαίων έλληνι­

κών παραγωγικών κέντρων, μέ έντυπωσιακότερη περίmωση τό 'Αμπελάκια 

στούς πρόποδες τοϋ Κισσάβου (1811). 

Δείtτερη κατηγορία εΙναι τό παλιό χειροτεχνικό κέντρα πού συνεχίζουν, 

καί πολλές φορές όναmύσσουν καί όνανεώνουν τή δραστηριότητά τους . 'Από 

αύτό, μερικό όξιοποίησαν τή μεγόλη παλιό φήμη τους σέ ώρισμένους τομείς, 

μιό φήμη πού συνδέει τό προϊόντα τους μέ τήν έννοια τής καλής ποιότητας : 

«μαντήλι Καλαματιανό», ccόραχωβίτιΚΟ ύφαντό», «σΚυριανό καρεκλάΚΙ», ccα[γι­

ν(τιΚΟ κανάτι» . Δέν όκολουθοϋν δλα τόν ϊδιο δρόμο. 'Άλλα παραμένουν στίς 

παραδοσιακές μορφές καί στίς καθιερωμένες μεθόδους παραγωγής καί όπευ­

θύνονται σέ έναν κάπως περιορισμένο κύκλο νοσταλγών τοϋ παρελθόντος 

('Αγγειοπλαστική Σκύρου) . 'Άλλα διατήρησαν στίς γενικές του γραμμές τό 

, τοπικό ϋφος άλλά έκαναν θαρραλέα όνανέωση τών παραγωγικών τους μεθό­

δων καθώς καί ποικίλης έπιτυχίας προσπάθεια προ~αρμογής στίς όνόγκες τής 

σημερινής ζήτησης, μέ χαρακτηριστικό παραδείγματα τή μεταλλοτεχνία τών 

'Ιωαννίνων , τήν όγγειοπλαστική τής Σίφνου καί τήν ξυλογλυmική τοϋ Πηλίου 

συγκεντρωμένη τώρα στό Βόλο. 
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Τρίτη κατηγορία εΙναι τά χειροτεχνικά κέντρα πού δημιουργήθηκαν κυ­
ρίως κατά τή μεταπολεμική περίοδο, δταν άναθερμάνθηκε , σέ διεθνή κλίμακα, 

τό ένδιαφέρον γιά τή χειροτεχνία. Αύτά περιορίζονται, σχεδόν στό σύνολό 

τους, στά μεγάλα άστικά κέντρα και κυρίως στό λεκανοπέδιο τής Άπικής. 

Λειτουργοϋν συνήθως μέ τή μορφή καλλιτεχνικής βιοτεχνίας. Μερικά άπό τά 

κέντρα αύτά, πού βρίσκονται σέ έπαρχιακές πόλεις, δν και δέν συνεχίζουν 

κάποια παράδοση στό όντικείμενο τής παραγωγής τους, έπειδή χρησιμοποίη­

σαν στοιχεία όπό τόν παραδοσιακό μορφικό πλοϋτο τής περιοχής τους, δη­

μιούργησαν τοπικό ϋφος εϋκολα όναγνωρίσιμο . Χαρακτηριστικό παράδειγμα 

ή κεραμεική-όγγειοπλαστική τοϋ Βόλου. οι κεραμεικές του πλάκες προέρχον­

ται όπό πηλιορiτικα λιθανάγλυφα. Άπό αύτά διαλέχτηκαν δσα θεωρήθηκαν 

κατάλληλα γιά κεραμεική χρήση κι έγινε ή όναπαραγωγή τους σέ πηλό, μέ τήν 

προσθήκη χρωμάτων. Αύτή ή προσθήκη δέν εΙναι όπιστiα στό ϋφος τών λιθα­

νάγλυφων έπειδή κι αύτά ήταν όρχικά χρωματισμένα,μά μέ τήν πάροδο τοϋ 
χρόνου ό f)λιος και ή βροχή έσθυσαν τά χρώματα. Μόνο σέ λίγες περιmώσεις 

προφυλαγμένων έργων διατηροϋνται τά χρώματα. Δεύτερη έπιλογή έκανε ή 

ζήτηση. 'Επίσης, στά έργα τής όγγειοπλαστικής όξιοποιήθηκαν θέματα όπό 

δλλες τέχνες όλλά διαλέχτηκαν τά κατάλληλα και προσαρμόστηκαν στό ϋφος 

τής κεραμεικής διακόσμησης. 'Ιδιότυπη εΙναι ή περίmωση τής Ρόδου, ή όποία 

όνέmυξε όξιόλογη παραγωγή τών λεγομένων •<ροδιακών» κεραμεικών, πού 

δμως κατά τό παρελθόν δέν ήταν προϊόντα της . Ή Ρόδος, σταθμός στό 

θαλασσινό δρόμο πρός τή Μέση 'Ανατολή, ύπήρξε κέντρο έμπορίας τών 

ώραίων κεραμεικών πού έβγαζαν τά φημισμένα κέντρα τής Μικρός Άσiας 

(Νίκαια, Κιουτάχεια ... ). Θά πρέπει νά σημειώσουμε, όκόμα, τήν περίmωση τής 
κεραμεικής τοϋ Μαρουσιοϋ, δπου νησιώτες τεχνίτες συγκεντρώθηκαν στις 

παρυφές ένός μεγάλου όστικοϋ κέντρου και δημιούργησαν τόν πυρήνα γύρω 

όπό τόν όποίο προσκολλήθηκαν όμότεχνοί τους άπό πολλές περιοχές καί μέ 

ποικίλο έπίπεδο. 'Άλλα έργαστήρια, κυρίως τής 'Αθήνας, άντλοϋν άπό τόν 

πλοϋτο όλόκληρης τής _έλληνικής παράδοσης. Τά θέματά τους προέρχονται 

όπό διάφορες περιοχές τής 'Ελλάδος, νησιώτικες και στεριανές, μά και όπό τις 

μεγάλες περιόδους τής έλληνικής Ιστορίας, τήν όρχαϊκή, τήν κλασική, τή 

βυζαντινή και τή νεώτερη. τέλος, ένα όπροσδιόριστο ποσοστό προβαίνει σέ 

δημιουργίες έντελώς σύγχρονης μορφής, στρέφοντας περισσότερο τήν 

προσοχή του στά νέα ρεύματα πού κυριαρχοϋν στό διεθνή όρίζονται. 

Καθεμιά όπό τίς τάσεις αύτές άνταποκρiνεται σέ ποσοστό τής ζήτησης . 

Ο ΔΡΟΜΟΣ ΤΗΣ ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ ΧΕΙΡΟτΕΧΝΙΑΣ 

Γύρω όπό τό δρόμο πού όκολουθεί ή πρέπει νά όκολουθήσει ή σύγχρονη 

tλληνική χειροτεχνία έχουν όναmυχθεί πολλές όπόψεις. ΝΑλλοι έπιμένουν 
πώς εΙ ναι όπαράδεκτη όποιαδήποτε παρέκκλιση όπό τήν παρόδοση καί δλλοι 

προτείνουν ριζική όνανέωση τόσο στίς μορφές δσο καί στήν παραγωγική 
διαδικασία καί δέ διστάζουν οϋτε μπροστά στίς σύγχρονες συνθετικές ϋλες . 

Θεωροϋν τήν παράδοση δεσμευτική γιά τή δημιουργικότητα τοϋ χειροτέχνη. 

Καί οι δύο αύτές όκραίες τάσεις πηγάζουν όπό τήν ίδια λαθεμμένη άντίληψη 
τής έννοιας τής παράδοσης. Στήν όρχή τής έργασίας μας αύτής προσπαθήσα­

με νά καθορίσουμε τό χαρακτήρα τής παράδοσης. 'Όπως έξηγήσαμε, ή παρό­

δοση δέν όποκλείει τήν όνανέωση, τόσο σέ χρήσεις δσο καί σέ μορφές καί 

μεθόδους. Συνεπώς, δσοι όποκλείουν «έν όνόματι" τής παρόδοσης τήν όνα­
νέωση καί τήν προσαρμογή κάνουν δύο βασικά λάθη. Πρώτα συγχέουν τή 

σύγχρονη χειροτεχνία μέ τήν παλιά παραδοσιακή λαϊκή τέχνη καί δεύτερο 

θεωροϋν τήν παράδοση σταματημένο ρολόγι. ΝΕτσι περιορίζουν τό σημερινό 
. - --
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χειροτέχνη στό ρόλο τού δουλικού όντιγραφέα μορφών τού παρελθόντος, 

πού όπευθύνεται σέ στενό κύκλο νοσταλγών, οΙ όποίοι θό μπορούσαν νά 

καλύψουν τήν όνάγκη τους αuτή μέ παλιό όντικείμενα λαϊκής τέχνης πού κaί 

γνησιότητα έχουν κaί τή γοητεία τής παλαιότητας. Ή όναπαραγωγή παραδο­

σιακών όντικειμένων θό μπορούσε νό περιορισθεί μόνο στό κέντρα έκείνα 

δπου ή παράδοση παραμένει στατική, δπως σέ μερικούς όρεινούς καΙ νησιώτι­

κους οικισμούς. "Αλλωστε, αuτή ή στατικότητα δηλώνει πώς δέν πρόκειται γιά 

ζωντανή παράδοση άλλά γιό έπιβίωση, γιό μιά -εύκολα έρμηνευομένη 

κοινωνιολογικό- παρατεταμένη έπιβρόδυνση πού στηρίζεται στή συνήθεια καί 

τόν όμυντικό συντηρητισμό, πού κι αuτός εΙ ναι όnόρροια τής όντίθεσης πρός 
ώρισμένες έκδηλώσεις τής σύγχρονης ζωής . Τά προϊόντα αuτών τών κέντρων, 

μέ τόν έντονα τοπικό τους χαρακτήρα, τόν πλούτο κaί τήν όμορφιά τών 

διακοσμητικών τους θεμάτων, τό τραγούδι τού χρώματος κaί τίς «μνήμες,. 

πού όνακαλούν, έξακολουθούν νό όντaποκρiνοντaι σέ pοσοστό τών σημερι­

νών όναγκών. Πρέπει μόνο νό δοθεί προσοχή στόν τρόπο κατασκευής τους, 

πού εΙ ναι δρρηκτα δεμένος μέ τή μορφή τους . 'Ωστόσο, τό σύγχρονο χειροτέ­

χνημα σέ περιορισμένη μόνο κλίμακα μπορεί νό λειτουργήσει σό διακόσμηση­

φορέας μνήμης. 'Ιδιαίτερα πρέπει νό προσεχθεί ή άλλαγή τή χρήσης τού 

όντικειμένου. 'Ένα μπουχαροσκούτι π.χ. μέ τή διακόσμησή του, πού διαμορ­

φώνεται μέ βάση μοτίβα πού θυμίζουν σταλακτίτες η κρόσια έκφρόζει τήν 

ειδική λειτουργία καί τοποθέτησή του καί μόνο κρεμασμένο όπό τήν έπόνω 

μακριά πλευρά του δικαιώνεται αΙσθητικά. Τό ίδιο όπλωμένο στήν όριζόντιa 

έπιφόνεια πατώματος η ντιβανιού φαίνεται ξεκρέμαστο, μεταφορικό κaί κυ­

ριολεκτικό. Γκλίτσες πού χρησιμοποιούνται σέ κρεμάστρες ρούχων, χάλκινες 

διάτρητες σαπουνοθήκες πού ύποχρεώνονται νό παίξουν τό ρόλο όμπaζούρ, 

μαξιλάρια κεντητά πού τεντώνονται πίσω όπό τζάμια σέ κάδρα, κ.λ.π. εΤνaι 

όπαράδεκτες καί παραμορφωτικές λειτουργικές άλλο ιώσεις . 'Άλλο θέμα είναι 

ή προσαρμογή παραδοσιακών σέ νέες χρήσεις. Αύτή μπορεί καί πρέπει νά 

γίνεται, όχι δμως ότόφιων άλλά προσαρμοσμένων στήν ϋλη, τήν τεχνική, τίς 

διαστάσε-ις, τή θέση κaί τή χρήση τού καινούργιου όντικειμένου. Άπό τούς 

παλιότερους τεχνίτες δέν εΙ ναι όρκετό νό παίρνουμε τίς μορφές πού έκείνοι 

. δημιούργησαν άλλά κυρίως νό διδασκόμαστε όπό τή φαντασία , τή δημιουργι­

κότητα, τήν προσαρμοστική Ικανότητα, τή γνώση τών δυνατοτήτων κάθε ϋλης 

καί προπαντός όπό τό μ ε ρ ά κ ι τοuς . Δηλαδή ή έπαφή μας μέ τό έργο τους νά 

μήν εΤνaι παθητική καί μιμητική άλλά δημιουργική. · 

Τό περίεργο εΤναι πώς κaί ή διαμετρικά όντίθετη δποψη, τής όλοκληρωτι­
κής όπόρριψης τής παράδοσης, ξεκινάει όπό τήν ίδιον όκριβώς παρεξήγηση. 

'Όπως κaί οΙ όπαδοί τής συντήρησης, θεωρούν τήν παράδοση σά μιά τελεσίδι­

κα παγιωμένη κατάσταση, πού δέν έπιδέχετaι όνανέωση. Προτείνουν λοιπόν 

τήν όλοκληρωτική όποκοnή όπό αuτή. 'Όταν δμως όντιμετωπiσουμε τήν παρά­

δοση σάν έναν κληρονομημένο όγρό πού γιά νά καρπίσει χρειάζεται καλλιέρ­

γεια, τότε αίρεται ή όντiφαση . Κρατώντας τά ζωντανά της στοιχεία, όξιοποιών­

τας τό θησαυρό τών μορφών πού μός δφησαν οΙ προηγούμενες γενιές, μπο­

ρούμε νά δημιουργήσουμε μιά σύγχρονη χειροτεχνία πού, χωρίς νά όποσκο­

πεί όπό τίς ζωτικές της ρίζες, θά εΙ ναι προσαρμοσμένη στΙς σημερινές χρηστι­
κές καί αΙσθητικές όπαιτήσεις. Ή έργασία αuτή πρέπει νά γίνει μέ πολλή 

προσοχή καί μέ συναίσθημα εuθύνης. Χωρίς έντονη έθνικοτοπική Ιδιαιτερότη­

τα τό χειροτέχνημα δέν έξυnηρετεί τούς λόγους γιά τούς όποίους γίνεται κaί, 

κοντά σ' αύτό, ύποχρεώνει τόν κατασκευαστή νά μιλάει μιά εικαστική γλώσσα 

πού δέν εΤναι δική του κι έτσι ή προφορά του θά εΙναι κακή. Μόνος δρόμος 
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όπομένει ή χρυσή τομή. Ή γνώση τών διεργασιών όφομοίωσης νέων διακο­

σμητικών θεμότων, καινούργιων ύλικών καί σημερινών χρi')σεων θό έπιτρέψει 

τή δημιουργία σύγχρονης καΙ όποδοτικής χειροτεχνίας. Ύπόρχουν ϋλες πού 

όπό τή φύση τους δέν έπιδέχονται χρησιμοποίηση σέ μερικές μορφές χειρο­

τεχνίας, δπως π.χ. ή ψυχρή διακόσμηση (πλαστικό, έλαιοχρώματα) στήν κερα­

μεική, όπομιμήσεις μεταλλικών σκευών μέ συνθετικές ϋλες κ.δ. 

'Ένα στοιχείο πού πρέπει Ιδιαίτερα νό προσεχθεί εΙναι ή καλή ποιότητα 

τών ύλικών. Κεραμεικό πού κρακελλόρουν fι όπολεπίζονται, ύφαντό πού ξεχύ­

νουν fι όποχρωματίζονται, ξύλινα σκεύη πού ραγίζουν 'ίΊ κυρτώνουν, κοσμήμα­

τα πού μαυρίζουν, κεντήματα πού δέν έπιδέχονται πλύσιμο μέ σύγχρονα 

όπορυπαντικό, όποτελούν δραστικούς δυσφημιστές τόσο κάθε έργαστήριου 

χωριστό δσο καί τού συνόλου τής έλληνικής χειροτεχνίας. 'Επίσης πρέπει νό 

πόψουμε νό πιστεύουμε δτι ή ότελής τελική έπεξεργασία, τό φινίρισμα, δίνει 

στό έργα χαρακτήρα λαϊκότητας καΙ γνησιότητας. Ή λαϊκή μας τέχνη ποτέ δέν 

ύπήρξε κακότεχνη. "Αν παρατηρήσουμε τό χρυσό fι όργυρό κοσμήματα τών 

παλιών τεχνιτών, τό τέμπλα τών έκκλησιών, τό ύφαντό τών γυναικών τού 

χωριού, τό κεραμεικό τών όνομαστών όγγειοπλαστικών μας κέντρων θό διαπι­

στώσουμε δχι μόνο θαυμαστή τεχνική όλλό και γνήσιο μερόκι τών παλιών 

μαστόρων πού δούλευαν κότω όπό συνθήκες πολύ πιό δύσκολες όπό τίς 

σημερινές. "Αν διαπιστώσουμε κόποιον πρωτογονισμό σέ μερικό έργα λαϊκής 

τέχνης, αίιτός δέν βρίσκεται σέ όμέλεια κατασκευής όλλό στή δική τους 

όντίληψη τής μορφής. θό πρέπει νό σημειώσουμε, όκόμα,πώς ή προσποίηση 

όφέλειας εΙ ναι ή χειρότερη μορφή όνειλικρίνειας. Δυστυχώς δέν ύπόρχει μιό 
συνταγή πού νό έχει γενική έφαρμογή. Κάθε χειροτέχνης πρέπει νό βρεϊ τό 

δικό του δρόμο καΙ νό τόν όκολουθήσει μέ συνέπεια, νό παραδειγματίζεται 

όπό τίς έπιτυχίες του, νό διδόσκεται όπό τίς όποτυχίες του, νό προβληματίζε­

ται συνεχώς. Τό μέλλον όνήκει στούς δημιουργικό όνήσυχους χειροτέχνες. 

ΕΙ ναι λυπηρό πού ή δημιουργικότητα μερικών άξιων χειροτεχνών όποθαρ­
ρύνεται όπό τήν όντιγραφική μανία τών δλλ.ων. Μερικοί έρευνούν, σκέπτον­
ται, σχεδιάζουν, κόνουν δοκιμές δαπανηρές σέ χρόνο καί ύλικό, ωσnου νό 

καταλήξουν σέ κόποια νέα μορφή fι έφαρμογή. Μόλις κυκλοφορήσει κι όρχί­
σει νό έχει κόποια έπιτυχία τό παίρνουν δλλοι καί τό όντιγρόφουν ότόφιο fι μέ 

μικρές παραλλαγές, τίς περισσότερες φορές κακοποιώντας το. Φυσική συνέ­

πεια ή όπογοήτευση καί ή πικρία τού δημιουργού. Θλιβερό παρόδειγμα εΙ ναι ή 
όπ' είιθείας όποτύπωση κεραμεικών σέ καλούπι. Άλλό τό καλούπι πού βγαίνει 

όπό ύαλωμένο κεραμεικό χόνει τό μεγαλύτερο μέρος τής όμορφιaς καί τής 

σαφήνειας τών σχεδίων, καθώς τό γυαλί έχει έπικαλύψει τήν έπιφόνεια τού 

κεραμεικού, έχει στρογγυλέψει τίς έσωτερικές γωνιές κι έχει έξαφανίσει 

μερικές λεπτομέρειες, πού στό όρχικό κεραμεικό διακρίνονται κάτω όπό τή 

διαφόνεια τού γιαλιού. Τό όποτέλεσμα εΙναι χειρότερο στίς περιπτώσεις -πού 

δέν εΙναι καθόλου σπόνιες- όποτύπωσης συρματερών κοσμημότων σέ καλού­
πι, όπό τό όποίο όναπαρόγονται χυτές όπομιμήσεις του. Αύτό ΙσΧύει δχι μόνο 
γιά τίς όντιγραφές όπό δημιουργίες συγχρόνων χειροτεχνών όλλό καί όπό 

έργα παλιός λαϊκής τέχνης. Έκτός όπό τήν όντιγpαφή, ίιπόρχει καί ή μίμηση. 
Τό έξυπνο εϋρημα βρίσκει όμέσως μιμητές, συνήθως δχι προικισμένους, πού 

μέ τήν πλαδαρή όπομίμηση τό φτηναίνουν καί τό όποδυναμώνουν. Γνωστός 

γελοιογρόφος κυκλοφόρησε πιότα μέ χιουμουριστικές έπιγραφές δπου καλο­

ζυγιασμένες όσυνταξίες καί όνορθογραφίες συνθέτουν φρόσεις πυκνές καί 

γεμότες θυμοσοφία. Κατό έκατοντόδες κυκλοφόρησαν σέ λίγο πιάτα μέ όνορ­

θόγραφες καί όσύντακτες όσημαντολογίες. Βέβαια, στήν παραδοσιακή μας 

τέχνη δέν Ισχύουν ol κανόνες τής πνευματικής Ιδιοκτησίας. Μπορούμε νό 
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συναντήσουμε έκατοντόδες πανομοιοτύπων ύiραντών ιΊ κεραμεικών μιάς 
n περιοχής χωρίς νό κατηγορήσουμε τούς κατασκευαστές τους γιό κλοπή ξέ­

νης πνευματικής Ιδιοκτησiας. Άλλά τότε ο! συνθήκες ήταν διαφορετικές. Τό 
κάθε εΤδος, τό κάθε διακοσμητικό θέμα πλάθονταν όμαδικό μέσα στήν πάροδο 

Τ• τού χρόνου καί κανένας δέ μπορούσε νό διεκδικήσει γιό λογαριασμό του τήν 

κ όποκλειστικότητα. Μέσα σ' αύτό τό δημιουργικό κύκλωμα έντόσσονται καί ο! 

:ι μικρές προσωπικές πρωτοβουλίες πού ένσωματώνονταν όμαλό στήν κατά-

~ σταση πού προϋπήρχε, δταν γίνονταν κοινωνικό όποδεκτές. Ή σύγχρονη 

1 χειροτεχνία κινεϊται μέσα σέ διαφορετικό χώρο, σέ μιό κοινωνία όνταγωνιστι-

' κή, σέ μιόν όγορό πού όναζητόει συνεχώς κάτι καινούργιο. Ό χειροτέχνής 
~ . πού τής τό προσφέρει δέν εΙ ναι δυνατόν νό κατοχυρώνει νομικό κάθε νέα του 

(· δημιουργία. ΝΑν, δμως, στόν τομέα τής δημιουργίας προτύπων σχεδίων καί 

1 εΙδών ή προσωπικότητα τού δημιουργού πρέπει νό παραμένει σεβαστή καί 

cι όπαραβίαστη, σέ δλλους τομεϊς, δπως στήν προμήθεια πρώτων ύλών, στήν 
cι προβολή τών προϊόντων, σέ μεγόλες παραγγελίες όμοειδών προϊόντων, ή 

;ι συνεταιριστική fι συνεργατική συσσωμάτωση εΤναι όπαραίτητη. Μέ τή σημερι-_ 

~ νή δομή τής έλληνικής χειροτεχνiας καί τή ν6οτροπίa των χειροτεχνών ~ί~αι 
•t • πρόβληματική ή διάκριση αύτή όνόμεσα στήν άτομική πρωτοβουλία καί στήν 

όμαδική άντιμετώπιση κλαδικών προβλημάτων. ΕΙναι, δμως, άναγκαiα προϋ­

πόθεση γιό τήν έπιβίωση καί πολύ περισσότερο γιό τήν άνόπτυξη τής έλληνι­
κής χειροτεχνίας. 

ΕΠΙΛΟΓΟΣ 

Ή έργασiα αύτή δέν φιλοδοξεϊ νό έπισημόνει ή νό προτείνει λύσεις γιό τό σύνολο τών 

προβλημάτων τής έλληνικής χειροτεχνίας . Προσπάθησε, στό μέτρο τοϋ δυνατού, νό ξεχω­

ρίσει μόνον δσα συνδέονται, δμεσα ή έμμεσα, μέ τίς σχέσεις τής λαϊκής μας καλλιτεχνικής 

παράδοσης μέ τή σύγχρονη χειροτεχνική δραστηριότητα. Γιό τήν άνετότερη κατανόηση 

τών άπόψεων καί τών πληροφοριών έγινε χρήση πολλών παραδειγμάτων, εϋκολα προσιτών 

στόν έλεγχο. θό πρέπει έδώ νό διαλύσουμε μιό πιθανή παρεξήγηση. οι περιπτώσεις πού 

άναφέρθηκαν εΤναι άπλώς ένδεικτικές και δέν ciκοπεύουν νό καλύψουν δλη τήν έκταση 
κάθε φαινομένου. Ό άναγνώστης άσφαλώς μπορεϊ, άπό προσωπική του πείρα, νό πλουτίσει 

κάθε περίπτωση μέ πολλά δλλα παραδείγματα. Τό ίδια Ισχύουν καί γιό τό σχέδια ή τίς 

εΙκόνες πού συνοδεύουν τό κείμενο. Σημειώνουμε, άκόμα, πώς ο! άπόψεις τοϋ συγγραφέα, 

δπως διατυπώνονται έδώ, δέν δεσμεύουν τόν Ε.Ο.Μ.Μ.Ε.Χ., δπως δλλωστε συμβαίνει μέ 

δλα τό άνόλογα δημοσιεύματα 'Οργανισμών ή Ίδρυμότων. 01 δρόμοι προσέγγισης τών 
θεμάτων εΙ ναι πολλοί. Ό ύπογρόφων τή σημερινή έργασία καταθέτει τίς δικές του γνώσεις 
καί θέσεις. 'Ακόμα καί μέ τίς άντιρρήσεις πού ίσως δημιουργήσουν θό προωθήσουν τή 

σωστή άντιμετώπιση τού θέματος. Ό διόλογος εΙ ναι έπιθυμητός καί γόνιμος. 

Ή έργασία αύτή θό έχει έκπληρώσει τόν προορισμό της δν προκαλέσει κάποια ζύμωση 

γύρω άπό τήν Ιστορία, τήν ύφή καί τό μέλλον τής έλληνικής χειροτεχνίας. 
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2. 'Ιεσσαί. Λεmομέ­
ρειαι τέμπλου 

Άγίου Νικολάου 

Μακρινίτσας. 

19ος αΙώνας. 

3. Λεmομέρειαι 
τέμπλου "Αρ­

χοντοπανα­

γιάς, Σκuρος. 

4. Λεmομέρειαι 
τέμπλου Μητροπό­

λεως 'Ιωαννίνων. 

'Έργο συνεργείου 

οίκ. Σκαλιστή άπό 

τό Άσπροπόταμο 

Κόνιτσας. 1830 
περίπου. 

5. Λεmομέρεια 
τέμπλου 

'Αγίου Νικο­

λάου. Γαλα­

ξείδι 1848 





6. Κάγκελα ατό σπίτι 
Τοπάλη . 

Μακρινίτσα. 
7. ΤαΒάνι ατό σπίτι 
τού Φουρτούνα. 
Τρίκερι Πηλίου . 

Β . Κέντρο ταΒανιού 
ατό σπίτι τού κ .. 
Παπάζοyλου . Τσε­
πέλοΒο 
Ζαyοριού . 

9. ΤαΒάνι ατό σπίτι 
τού Πανταζή. Μο­
νοδέντρι 
Ζαyορίου . 



-., 

10. Παλιό Σκυριανό 
σκαμνί. 'Εργα­

στήριο Έλ. Πα­
παστάθη , 
Σκϋρος. 

11. Πινακωτή , φτυά­

ρι , πλαστήρι ατό 

σπίτι τοϋ Ξιφά­

ρα . Άνακασιά 

Πηλίου. 
12. Μικρογραφία κα­

ραθιοϋ. 'Έργο 
·Ιωάννου Κρι­

στσίλη. 
Σκόπελος. 

13. Άκρόπωρο. Ναυ­
τικό Μουσεϊο 

Γαλαξειδιοϋ. 

.• 





38 

14. Λιθανάγλυφο 
Άγίου Γεωρ­
γίου Ζαγοράς . 

( σχηματοποιη­
μένη άναπα­

ράσταση 
έκκλησίας) 

1765. 

15. Λιθανάγλυφο 
στ6 καθολι­

κό του μοvα­

στηρίου 

Άγίου Λαυ­

ρεντίου . 

Πήλιο . Σχη­

ματοποιημέ­

νη παράστα­

ση έκκλη­

σίας. 18ος 

αΙώνας. 

16. Μήλιου Ζουπα-
. νιοπολίτη . 

'Άγιος 'Αθανά­

σιος. Μοναστή­

ρι Άγ. Άθανα­

σίου.Πήλιο 1795. 







17. Λιθανάγλυφο 
κεφάλι άπό τό 
σπίτι τού Γε­
νησεβδa. Λι­

Βάδι Όλύμ­
που , μέσα 
18ου αίώνα. 

18. Κυνηγός . Λιθα­
νάγλυφο στήν 

κόγχη τού ίερού 
Άγίας Μαγδα­
ληνής. Κουκου­
ράβα Μακρινί­

τσας , 1802. 
19. Θεοδοσίου έκ 

Βράχας : 

"Υπέρυθρο "Ay. 
'Ιωάννου Μα­
κρινίτσας, 1806. 
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20. Ή Κυρά Βασιλι­
κή, γυναίκα τού 

Άλή- Πασά. Λι­

θανάγλυφο /.Ν . 

'Αγίου Νικολάου 

Βασιλική Τρικά­

λων 1818. 
21. Λιθανάγλυφο 

άπό τή βρύση 

στήν πλατεία 

Μακρινίτσας 

1809. 
22. Τοιχογραφίες 

ατό σπίτι τού 

Γ. Σβάρτς. 

'Αμπελάκια 

1798. 
23. Τοιχογραφία ατό 

σπίτι τού Γεωρ­
γίου Σβάρτς , 
ΆΙJπελάκια 1798. 







24. Παγώνη . Έξω­

νάρθηκας Πα­

ναγίτσας Δρά­

κιας 1805. 
25. Παγώνη: Τοιχο­

γραφία ατό 

παράσπιτο 

Τριανταφύλ­

λου. Δράκια Πη­

λίου 1832. 

26. Θεοφίλου: Μέ­

γας 'Αλέ­

ξανδρος. Τοιχο­

γραφία άπό τό 

σπίτι τού Γκέκα , 

'Α γιος Βλάσιος 

Πηλίου, 1899 Βρί­
σκεται ατό Μου­

σείο 'Ελληνικής 

Λαϊκής Τέχνης, 

'Αθήνα. 



I 

27. Νικόλάου Χρι­
στόπουλου: Τό 
Μπάρκο Άρμε­
νίζη Δευτερό­
πρυμα. Χαρτόνι 
1963. 

28. Μεταλλική έπέν­
δυση είκόνας 
Άy. Γεωργίου. 
Μοναστήρι 

"Αγίας Λαύρας 
Καλάβρυτα. 



29. 'Επάργυρος δί­
σκος ατό σπίτι 
τού Σίμου Σπα­
νοδήμου. Τρίκε­
ρι Πηλίου . 

30. Νιπτήρ, /. Ν. 
'Αγίας Τριά­
δας. Τρίκερι 
1805. 



Γ 
31. Κηροπήγιο Πανci­

yίας Έλεημονή­
τριας, Σκύρος. 

32. Χάλκινο ρόmρο 
ατό σπίτι τού 
Βλαχλή. Μακρι­
νίτσα, άρχές 
19ou αΙώνα. 





r 
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33. Μπρίκι χάλκινο 
Κυριάκου Πάλη. 
1768. Μέτσοβο, 
Τοσίτσειο. 

34. Μαγκάλι χάλκι­
νο.Συλλοyή 
Κ.Α. Μακρή , 
Βόλος. 
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35. Ό Παλιός Χαλ­
κουργός Ζήσης 

Ζησάκης. Κανά­

λια Βόλου. 

36. Λεmομέρεια 
μάλλινου 

ύφαντοϋ 

άπό τήν 

Κόνιτσα. 



37. 'Ηπειρώτικη φλο­
κάτη στό σπίτι 

τού κ. Πιτούλη, 

Βόλος. 

38. Ποντιακής κατα­
γωγής 

ύφάντριες σέ 

δρθιο άργαλειό 







Καλλιτεχνική έπιμέλεια : 'Άγγελου Σταυρουλάκη γιά λογαρίασμό τοϋ ΕΟΜΜΕΧ. 
Φωτοστοιχειοθεσία- έκτύπωση OFFSET: 'Εκτυπωτική Μονάδα 'Υπουργείου ΟΙκονομικών . 

Τά σχέδια είναι τοϋ Κίτσου Μακρή . 
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